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PROLOGO

Un pueblo que no conoce sus raices tiene el peligro de perder
su identidad. Tenemos el deber de conocer nuestra bistoria para
entender nuestro presente. Con este libro intentamos Dprecisamen-
te eso, acercarnos a las raices de Lorqui, rescatar del olvido los es-
Juerzos llevados a cabo por sus gentes llenas de fe Dpara construir
un templo parroquial. Esa meta aund voluntades, agudizo el in-
genio para conseguir los recursos necesarios y durante bastantes
anos mantuvo en activo a los bhabitantes de este pueblo alrededor
de un fin comiin. Sacar a la luz ese esfuerzo de nuestros antepa-
sados, revivir la ilusion de trabajar juntos, aplaudir aquel teson
son la razon ultima de estas pdaginas.

Hoy, al cumplirse doscientos avios de la terminacion de las
obras, mi primer pensamiento es para la comunidad cristiana
que lo visita, mantiene, mejora y conserva. Durante los arios de la
tltima restauracion be sido testigo de la bermosura y firmeza del
templo parroquial, pero también de la hermosura y firmeza de la
comunidad cristiana que aqui celebra y alimenta su fe: la iglesia
de Lorqui. Hay, por tanto, mucha belleza en las pinturas y for-
mas, imdgenes y altares; pero también en sus grupos de fieles, que
llenan de vida este edificio. Edificio y personas, templo e iglesia
han caminado juntos todos estos siglos. Alegrias y tristezas, gozos
y esperanzas han sido compartidos. La vida de Lorqui ha pasado
por esta casa.



Pero, sobre todo, es el lugar donde el pueblo cristiano celebra
los sacramentos y alimenta su fe. Fe que da sentido a nuestra vi-

da y llena de hondura cada momento de nuestra existencia.

Celebrar el cumplearios de esta casa de oracion bha de supo-
ner para todos un rejuvenecer inlerior para que, pasando la an-
torcha de la fe a otras generaciones, nuestro templo parroquial es-
1é siempre repleto de la bermosura de la iglesia de Lorqud.

José Prior Campillo
Cura pdrroco



La mezquita
y la primera
iglesia cristiana
(1502-1827)
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A finales del siglo XV, los musulmanes del Albaicin protagonizaron
una importante sublevaciéon que, reacciones inmediatas aparte, dejé en
el tiempo un poso de rechazo popular para el mundo cristiano. En Mur-
cia, los mudéjares quisieron adelantarse a futuras presiones que pre-
sentian inevitables y ofrecieron a los Reyes Catdlicos una conversion
voluntaria en las postrimerias de 1501. Tenian razon, pues en febrero
del ano siguiente ya fue obligatoria, hasta el punto de dictarse orden
de cristianizar las mezquitas. La propia reina Isabel intervino en este
sentido disponiendo la entrega de los ornamentos necesarios al efecto.
Pues bien, este fue el caso de Lorqui.

Los denominados cristianos viejos eran muy escasos en 1502, es
decir, en el momento de la real orden, de modo que la mayoria de la
poblacioén ilorcitana era mudéjar y, como una cosa es el mandato y otra
su aplicacion directal, los trimites se fueron dilatando en el tiempo y
para 15112 la iglesia de Lorqui, dependiente del Obispado de Cartage-
na, todavia no disponia de clérigo “que les dijese Misa ni les enseriara
ordaciones” (Rodriguez 1986:343). De hecho, cuatro anos antes, en 1507,
los visitadores de la Orden de Santiago ya se habian quejado por la fal-
ta de ciliz y otros implementos imprescindibles al culto, algo que sélo
podia resolver el Obispado, que al fin y al cabo era quien les cobraba
el diezmo3. Pues bien, ocho anos después, en 1515, volvieron a repe-
tir la visita y hallaron la situacién sin cambios, por lo que volvieron a
quejarse en el mismo sentido al Obispado de Cartagena. Suponemos
que alguna dotacion iria llegando, porque en las sucesivas visitas de la
Orden, en lo que resté de siglo, no volvieron a mencionar el tema.
Mientras tanto, se presionaba para derruir la mezquita y construir una

1 El juez ejecutor para convertir las mezquitas en iglesias dentro del Valle de Ricote fue
Martin Fernindez de Angulo. Desconocemos a quién correspondié esta mision en
Lorqui.

2 Ese ano cayd una fuerte nevada sobre Lorqui.

3 Transcripcion realizada por José Sanchez Pravia.
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iglesia de nueva planta que no recordara cultos anteriores y cambiara
su orientacion. Pero, teniendo en cuenta que estas obras eran costea-
das en su mayor parte por los feligreses del lugar y que éstos tenian es-
casos recursos, el proyecto se vislumbraba a largo plazo.

ubicacién de
la Mezquita y
primera Iglesia
parroquial

IGLESIADE
SANTAGQ

Plano de situacion de la mezquita y primera iglesia parroquial



Gracias a la intervencién del “defensor de iglesias” | la Orden de
Santiago aporté una partida inicial a la construccién a fin de hacer me-
nos gravoso el esfuerzo de los recién convertidos ilorcitanos. Hay que
tener en cuenta que la localidad se hallaba inmersa en un franco re-
troceso economico. Un dato concreto al respecto: en 1507, las rentas
locales fueron de 125.000 maravedis y en 1511 habian bajado a 48.491
(Rodriguez 1986:304). ;

Volviendo al tema del origen de las gentes, la existencia de un do-
cumento que data de finales del siglo XV y trata sobre la distribucién
de la tierra, resulta de lo mas clarificador y viene a refrendar lo antes
dicho a este respecto.

PROPIETARIOS NUM. DE TAHULLAS
Mohamad Farache y Ca had Pobli 18
Hayete 1
Al-Mahaliz 3
Fedal Curchal 1
El aljama de Lorqui 1
Hamete i)
Axar Atondo 1

En las postrimerfas de este mismo siglo eran dos los alcaldes y
otros dos los regidores de la localidad. Los arrozales y dos molinos, uno
de harina y otro de arroz, eran los motores de su economia. El molino
de arroz se construyd sobre 1470 y fue reconstruido en 1490, es decir,
veinte anos después.

El nimero de habitantes era de 166 en 1503 y cuatro afios mds tar-
de habfa aumentado a 200; sin embargo, una prolongada sequia, en
torno a 1510, vino a frenar el progreso demogrifico durante unos cuan-
tos anos, hasta el punto de que en 1564 sélo habian 126 personas dis-
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tribuidas entre 41 viviendas. Cuando al poco ostenta el cargo de co-
mendador Manuel de Benavides (Montes; Sinchez 1994:17), la iglesia*
depende atin de la de Molina. De hecho habrid de aguardarse muchos
anos todavia, concretamente hasta 1587, para que Lorqui tenga una
propia con su titular. Para entonces, los habitantes eran ya 211. A pe-
sar de ello encargaron un retablo para su iglesia a Alonso de Monreal,
prestigioso pintor y escultor, vecino de Murcia, que, junto con Francis-
co de Ayala, concluyé la obra religiosa en 1583, cobrando por ella 200
ducados (Munoz 1996:164). En esos momentos, Lorqui tenia una im-
portante produccién de arroz y seda.

Encontramos al célebre Alonso de Monreal a partir de 1550 traba-
jando en la restauracién de varias pinturas de la Audiencia. Poco des-
pués recibié encargos en Abarin y en Lorca (Espin 1931:28). En su tes-
tamento, redactado en 1583, se mencionaba que su segunda esposa,
Estefania Espin, era natural de Cehegin y que en esta localidad realizé
un retablo. De su primera conyuge, Beatriz de Gongora, tuvo un hijo,
Francisco. Entre sus posesiones se contaban unas minas de azufre, pla-
ta y plomo (Mufnoz 1996:167). Sus restos fueron enterrados en la igle-
sia de Santo Domingo.

También Francisco de Ayala estuvo trabajando en Murcia y Lorca.
Provenia de una familia de artistas, de modo que su produccién es muy
temprana. Entre sus obras destaca el retablo que hizo, conjuntamente
con su hermano Diego, para la iglesia de Santiago, en Jumilla, asi co-
mo los de Abaran o Santa Catalina de Yecla, entre otros. Concurso, jun-
to con Alonso de Monreal, por la ejecucién de los retablos de Alhama,
Yecla y Caravaca. Asimismo, se le atribuye una imagen de Santiago pa-
ra Pliego (1567), una caja de 6rgano para Moratalla (1576) y unas an-
das para la Virgen de la Arrixaca, entonces patrona de Murcia (Munoz
1980:427).

4 La iglesia estaba ubicada entre las actuales calles Huertos, Constitucion y Virgen del
Rosario.



A pesar de los grandes esfuerzos disuasorios y represorios de la au-
toridad, la asimilacion religiosa y cultural resultaba llena de dificultades:
tanto es asi, que ya en 1582 se barajaba la posibilidad de dictar decre-
to de expulsién contra los mudéjares, algo que cristaliz6 en 1608 y se
proclamé en la Regién, mediante bando, en 1611, pero que no se hizo
efectivo hasta 1613. Lorqui tenia en esos momentos 13 cristianos viejos,
140 mudéjares y 39 casas. El comisario comisionado para esta pobla-
cion fue Jerénimo de Urrea, Francisco de Ledn era el ayudante y les
acompanaba un sargento, en calidad de alguacil, a las 6rdenes directas
de Urrea (Lison 1992:149). Asi, pues, salvo algunos nifios e impedidos
que lograron eludir la orden de expulsién, para 1614 Lorqui se habia
quedado practicamente vacio y todo pese al informe favorable del pa-
dre Aliaga (Juan de Pereda)s: “..Es de la mesa maestral, tiene 140 mu-
dexares y xristianos viejos 3. Desta gente se dicen las mismas lamen-
tagiones de muertos que de la de arriba por la misma racon, en lo
general digen bien el cura y otros religiosos graues con trece testigos. Se-
nalanse los ricos en enterrar los muertos con solenidad. Tienen berma-
nos de las religiones que tratan con mucha caricia a los religiosos, ses-
senta misas perpetuas; sirben bien la iglesia y confradias. Hay muy poca
mezcla y assi son del 3 genero”.

Lorqui tardé casi cien afos en recuperar el nimero de habitantes
que tenia antes de la expulsion. El desastre social y econémico fue de
tal envergadura que en 1654 sélo vivian 12 vecinos y eran considera-
dos “pobres de solemnidad”. Hasta 1617 no volvemos a tener noticias
documentales sobre la parroquia; segin el desaparecido archivo del
parroco, Tomas Gil, las primeras bautizadas después de la expulsién
fueron Sebastiana de Alonso Tendero e Isabel Diaz Pardo.

La iglesia estaba ubicada en la plaza, frente a la actual, y era regi-

> Informacion facilitada por Juan Gonzilez Castano. El patrén era ya en aquel enton-
ces Santiago, pues el culto a la Virgen del Rosario fue instaurado por los dominicos
en el s. XVIIL
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da por Juan Suirez, quien, ademis, también daba servicio de presbite-
ro y parroco a Molina.

A partir de 1670, el archivo parroquial ofrece pequenos datos ais-
lados sobre esta primera iglesia de Lorqui. Por ejemplo, ese ano el tem-
plo fue visitado por Tiburcio de Nerxios, que si bien hall6 el sagrario
limpio, no ocurrié lo mismo con la pila, por lo que advirtié al mayor-
domo e incluso llegé a amenazarle con una multa. La pila en cuestion
no debia hallarse en muy buen estado cuando en 1673 se ordenaba la
compra de una nueva, lo que no se realizo, o si se hizo fue de mala
calidad, puesto que en 1718 ha de comprarse otra pila bautismal nue-
va ademis de un confesionario de madera. En 1680 se realizaron obras
de reparacién en la iglesia, especialmente en los arcos, pero también
se sustituyeron las vigas y colanas del tejado, se arreglo la capilla del
Rosario y la de la sacristia e incluso se decord el altar con seis cande-
labros de madera torneada. El trabajo de carpinteria se encargé al mo-
linense Pablo Marin y las tejas de la techumbre llegaron por el rio de
la mano del barquero de Archena, porque los caminos eran malisimos.
Ademis se aprovecho la ocasién para enladrillar la ermita. El montan-
te de todo el costo de la obra se elevé a 1.680 reales. Pero en 1694 fue
necesario invertir otro poco, esta vez para enlosar el suelo. Cuatro anos
después se enriquecia la imagineria con la adquisiciéon de un San Ro-
que de bulto en cartén que costo 200 reales.

El siglo XVIII fue muy activo en cuanto a visitas importantes y a
mejoras de todo tipo. Asi, en 1701 se comprd una custodia mediana en
plata y a los pocos meses se eliminaron los dos altares colaterales al
mayor y para 1703 se pint6 el frontal del altar, obra que se encarg0 a
un tal Lorenzo (posiblemente Lorenzo Sudrez hijo) por 88 reales. Poco
después, otro pintor, Antonio Garcia Carrasco, representaba los Santos
Médicos® por 60 reales. En 1709 y 1717, Lorqui fue visitada por el obis-

6 Se trata de Cosme y Damidn, culto ligado a poblacién morisca en Abarin desde el
5. XVL
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po Belluga, quien ordend trasladar la corona de la Virgen de las Nie-
ves a Murcia a fin de mejorarla de 4 onzas de plata a 11. En 1720 visi-
taba la iglesia y confirmaba el arzobispo de Cartago, Simeén Lascari, en
representacion del obispo de Cartagena, Francisco de Rojas Borja. En
1721 llegan una serie de normas para el cura de obligado cumplimien-
to. Entre ellas se le ordena: que ensene la doctrina cristiana a todos los
ninos y ninas cada domingo después de misa mayor bajo pena de seis
reales de multa por cada domingo que deje de hacerlo; que se den tres
toques de llamada a misa, el primero media hora antes; que visite a los
enfermos y les ayude a bien morir; que la misa se celebre de 9 a 10 de
la manana, excepto en tiempo de simiente, en el que deberd adaptar-
se a la hora que convenga a los vecinos; el monaguillo cobrara 20 rea-
les cada ano, unas alpargatas y una sotana. El Cristo de la sacristia se
encontraba en tan mal estado en esos momentos que acabé siendo en-
terrado; por otra parte, ese mismo afio se retocaron las pinturas de las
imdgenes del Santo Cristo y de Ntra. Sra. de las Nieves, trabajo que
realizaria el pintor murciano Juan de Escobar a cambio de 188 reales,
incluyendo en el precio la pintura del Cristo del pulpito. Dos afios mds
tarde se construyeron unas andas a modo de sepulcro.

En 1722 se realiza un inventario y gracias a €l sabemos que la igle-
sia estaba bien dotada excepto para los feligreses, ya que sélo dispo-
nian de dos bancos de madera y uno de ellos sin respaldo. El altar es-
taba presidido por un retablo sobredorado con Santiago y la Virgen de
los Angeles. Por lo que a imidgenes se refiere habia 3 Cristos (2 crucifi-
cados y 1 difunto), 1 Niflo Jesus, 1 San Roque y 1 San Francisco de Asis
y las Virgenes de los Remedios y del Rosario.

Tal como el Catastro de Ensenada la describe, a mediados del s.
XVIIL, alla por 1755, la iglesia lindaba por la izquierda con la casa-ayun-
tamiento situado en la ya mencionada plaza. Ademds, lindaban con ella
las tierras de regadio de Alejandro Marco, Juan de Lorca Villa y Diego
Barba Valenzuela. También, gracias al Catastro, sabemos que percibia
un diezmo anual de 4.127 reales y 23 maravedis, cantidad que se
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regulaba quinquenalmente (el origen del diezmo en Lorqui data de ju-
nio de 1306). La primicia ascendia a 1.070 reales y todo ello era sufra-
gado por 450 habitantes.

La poblaciéon contaba en esos momentos con los siguientes servi-
cios: en materia de religion disponia de cura parroco y dos eclesidsti-
cos; la sanidad era cubierta por un médico; también habia barbero. Co-
mercios e industrias se reducian a: carniceria, taberna, molino, horno
de pan y una venta, propiedad de Alejandro Marco, que la tenia
arrendada a un tal Ginés de la Rosa. En 1787, el nimero de habitantes
habia aumentado hasta 573 y, en la iglesia, atendian sus necesidades
espirituales y litdrgicas el cura y un ayudante sacristan.

Marqués de la Ensenada. Gracias a su Catastro
sabemos la ubicacién de la primitiva iglesia



La ermita de
N Nuestra Sefora
- de las Nieves.
Siglos XVI-XIX
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Con independencia de la iglesia poseia Lorqui una ermita desde el
s. XVI dedicada a Nuestra Senora de las Nieves que fue reparada en
1624. Situada en las tierras de un tal Diego Barba Valenzuela (en la
cumbre del monte Scipién), su mayordomo en 1653 era Francisco de
Lorca’. Juan Lozano la describia en 1794 del siguiente modo: “.. los
lienzos de su pared sean tapias de cal, no obstante sus cimientos son
enteramente Romanos. La argamasa petrificada, chinas, pelotonos que
se mezclan, y su diametro quasi de cinco palmos no dexan la menor
duda. Todo es un quadrilongo perfecto como de cinco varasS. La mu-
ralla que guarnecia este quadro no existe ya; pero la conocieron algu-
nos de los naturales. Se hallan ademas en aquella altura esparcidos
Jragmentos de argamasa, y traje uno de ellos conmigo para demostrar
d los antiquarios la mejor antigiiedad en este vestigio romano”. Esta ad-
vocacion a la Virgen de las Nieves s6lo existe hoy dia en Cehegin, con-
cretamente en la pedania de El Escobar; sin embargo, en la segunda
mitad del siglo XVI es muy posible que los franciscanos introdujeran su
culto en Yecla, que incluso le dedicé una iglesia y durante mucho tiem-
po se celebrd su dia cada 5 de agosto. La primera constancia de un dia
de fiesta dedicado a esta Virgen en la localidad se remonta a 1664. Afios
después, entre 1695 y 1698, se hizo una pintura de la citada Virgen,
obra del artista lorquino José Mateo Ferrer, que, ademds, era entendido
en nivelar cauces de agua. Pricticamente todas las obras de éste se ha-
llan en el convento de las Huertas de Lorca. Era un pintor elegante, pe-
ro de dibujo descuidado y no debia ser muy joven cuando realizé los
encargos de Lorqui, puesto que fallecié en 1700 (Mufioz 1996:73). En
1715, la imagen de la Virgen de las Nieves fue trasladada a la parroquia
y se ordend la demolicién de la ermita que la habia albergado por ame-
nazar ruina, pasando sus bienes a la Iglesia, pero el obispo Belluga, en
su visita de 1717 paraliz6 el derribo, ordenando una reparacion; envio,

7 Informacion facilitada por Luis Lisén Hernindez
8 Poco mis de 17 me.



ademds, a un pintor de Murcia. A pesar de sus esfuerzos y buena in-
tencion, cuando en 1823 visité el pueblo el obispo de Cartagena, An-
tonio de Posada Rubin de Celis, fue recibido en la ermita, que, todavia
en pie, ofrecia un aspecto deplorable. Las cuentas (en reales y mara-
vedis) de esta ermita, entre 1664 y 1724, fueron las siguientes:

CUENTAS DE LA ERMITA
(1664-1724)

ANOS INGRESOS GASTOS BALANCE
1664-1669 1.442 reales 422 reales 1.020 reales
1669-1672 1.416 reales 932 reales 484 reales
1672-1675 778 reales 195 reales 582 reales
1675-1677 1.144 reales 276 reales 808 reales

1678 1.055 reales 6 rls. v 8 mrs. 1.048 1ls. y 26 mrs.
1679-1682 1.663 tls. y 26 mus. 1.540 reales 123 1ls. y 26 mrs.

1682-1684

1.095 rls. y 26 mis.

1.200 rls. y 9 mrs.

705 tls. v 14 mrs.

1684-1690

2.954 reales

1.256 reales

1.697 reales

1690-1692 3.182 rls. y 4 mrs. 3.182 rls. y 4 mrs. 0

1692-1695 3.060 reales 2.983 reales 83 reales
1695-1698 2.203 reales 1.818 reales 386 reales
1698-1701 2.603 rls. y 29 mus. 2.601 rls. y 29 mus. 2 reales
1701-1703 2.039 rls. y 26 mrs. 1.703 rls. y 12 mrs. 336 1ls. y 14 mrs.
1703-1708 3.164 ds. y 26 mrs. 2.026 rls. y 12 mus. 1.138 rls. y 18 mrs.
1708-1711 3.036 rls. y 26 mrs. 1.891 rls. y 12 mrs. 1.145 rls. y 14 mrs.
1711-1715 3.322 rls. y 26 mrs. 3.148 rls. y 12 mrs. 174 rls. y 14 mrs.
1715-1718 2119 rs. y 12 mrs. 1.841 rls. y 12 mrs. 218 reales
1718-1721 2.721 reales 1.958 reales 783 reales
1721-1724 2.710 rls. y 10 mrs. 2.661 rls. y 12 mrs. 48 rls. y 32 mus.

Abreviaturas:

Reales = rls. Maravedis = mrs.
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El templo
parroquial

(1765-1992)
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Las obras de la actual parroquia se iniciaron? con la puesta de la
primera piedra el 29 de abril de 1765 (Pelegrin 1927:2), siendo alcaldes
Vicente Carrillo Pareja y Ginés Guerrero Torres. Es 16gico que empeza-
ran ese ano, ya que dependia de la iglesia de Molina y en 1765 ésta ter-
minaba sus propias obras. Sin embargo, la falta de recursos econdémicos
paralizé la construccién a los dos anos de comenzada. De hecho, en
1767 se solicité ayuda al Cabildo catedralicio, pero éste no pudo aten-
der la peticion, pues costeaba en ese momento las obras de termina-
cion de la torre de la catedral, para la que todo era poco, incluso los
fondos de los diezmos. Esta precariedad econémica llevé de cabeza al
municipio hasta finales del siglo. Pero, en lo tocante a la construccién
del futuro templo, las voluntades firmes se suceden unas a otras, de
modo que, tras varios anos de parada forzosa, el presbitero y fabri-
quero del momento, Francisco Sinchez Osorio y Antonio Marco, inician
una nueva cruzada en busca de los fondos. Esta vez acuden al Tribu-
"nal Eclesidstico con un informe sobre el grave estado de deterioro que
sufre la vieja iglesia, la escasa capacidad de su aforo y el riesgo de per-
der los 50.000 reales de vellén ya invertidos en la nueva por abando-
no. Habian presupuestado la terminacion de las obras en otros 140.000
reales, cantidad imposible de alcanzar por sus propios medios, cuando
apenas se recaudaba para cubrir asistencia y alimentos1.

Pese al mal estado de la iglesia, la poblacion seguia acudiendo

? En 1765, el obispo Diego de Roxas y Contreras bendijo la iglesia de Santa Eulalia
(1766), inici6 oficialmente la de San Bartolomé (1767) e inauguré la del Carmen
(1769). Cuando concluyeron las obras, el Obispado habia pasado a las manos de Vic-
toriano Lopez Gonzalo.

10En enero de 1775, el cura Francisco Sinchez solicité al Obispado la fundacién ca-

néniga de una cofradia que se dedicara al culto del Santisimo Sacramento y de las
Benditas Animas del Purgatorio. Estaria integrada por 12 hermanos y 12 hermanas
numerarios y otros extranumerarios. El culto a las Animas existia en Lorqui al menos
desde 1715, a pesar de no tener cofradia, saliendo a pedir para sus misas el dia de
los Inocentes.

3]
W



Iglesia de Santiago Apostol de Lorqui. Murcia
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puntualmente para cumplir con sus ;:ompromisos religiosos. En 1768,
Diego Ponce de Ledn solicitaba indulgencias para todos aquellos que
cada noche asistian a los ejercicios espirituales de la Oracién Mental y
Rosario o Corona de Maria Santisima. Las indulgencias obtenidas al-
canzaban a redimir 40 dias de purgatorio por los siguientes oficios:
*Oracion Mental: 40 dias tanto para quien leyera como para quien oye-
ra; por cada media hora o cuarto de hora de Oracién Individual; por
cada acto de contriccién; por cada letania, etc.

A fin de valorar con exactitud la situacién y los costes se envié al
escribano de Su Majestad y notario de la Curia Eclesidstica, Angel San-
tin Baltands, nombrandose juez ordinario al presbitero Ramén Rubin de
Celis, que era hermano del obispo. Actué en representacion del cura y
fabriquero de Lorqui, Nicolds de Mira y Peralta. El primer informe se
efectud el 9 de marzo de 1782 y en él se reconocia la amenaza de rui-
na del viejo templo, ya que el arco de su nave presentaba varias grie-
tas de dificil reparacion, lo que producia un gran temor en la feligresia.
Siete dias después, Ramo6n Rubin de Celis ordend que el cura de la igle-
sia parroquial de Molina, el doctor Pedro Garcia Alejandro y el notario
Francisco Mondéjar acudieran a Lorqui para entrevistar a varios veci-
nos, que nombraran maestro alarife, se estudiase el estado de las obras
y se presupuestaran las obras de terminacion de la nueva iglesia.

Para el 10 de julio ya se estaba entrevistando gente, entre la que
podemos mencionar a: Pedro de Lorca, de 60 anos; Bartolomé Sianchez,
de 77 anos; José Lucas, de 47 anos; Pedro Romero, de 68 afios: José
Prefacio, de 40 anos; Gregorio Montejano, de 66 anos, y Bartolomé
Ruiz, de 51 anos. Todos coincidieron en declarar que la ruina de la igle-
sia vieja parecia inminente debido al desplome de sus paredes y a las
grietas del arco de la nave y confirmaban, ademis, su escasa capaci-
dad. Y por si todos esos males fueran pocos comentaban que un afio
antes, en 1781, la iglesia habia sufrido el robo de sus alhajas y ajuar.

A los tres dias de las entrevistas, el 13 de julio de 1782, se nom-
braron dos técnicos: Francisco Bolarin, de 43 afos, maestro alarife de
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la Catedral desde 1771, y Julian Sdnchez, de 39 afos. El 20 de ese mis-
mo mes emitieron su informe. Corroboraron la amenaza de derrumbe
de los muros maestros, las pilastras “reventadas por ser de tierra” y el
estado “tortuoso” de los arcos. Por consiguiente, la cubierta también
amenazaba ruina y consideraban su reparacion indtil al tratarse de una
obra que contaba 200 afios de antigliedad. También pasaron revista a
las paralizadas obras de la iglesia nueva, alabando su basamento y ta-
mano y calcularon un presupuesto para su terminacion que ascendia a
la cantidad de 140.000 reales.

Aquel mismo mes, el cura de Molina solicit6 al mayordomo fabri-
quero de Lorqui presentara el estado de cuentas. El presupuesto quin-
quenal alcanzaba la cantidad de 26.733 reales de vellon.

Vista parcial de la fachada de la iglesia en 1921
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El proceso quedé nuevamente paralizado hasta marzo de 1783,
momento en el que Ramén Rubin de Celis se da por enterado, aunque
no resuelve qué es lo que debe hacerse. De hecho, todavia en sep-
tiembre de 1784 los informes siguen dando vueltas de mesa en mesa,
por lo que desde Lorqui se comunica que la nueva iglesia, de tres na-
ves, estd levantada hasta cuatro varas!! y que se necesita ayuda del Ca-
bildo. Al mismo tiempo, en La Albercal? se atraviesa por una situacion
idéntica, aunque los de Lorqui habian invertido otros 30.000 reales. Pe-
ro el obispo acaba de fallecer y hasta agosto de 1785 no se nombra sus-
tituto, de modo que nadie toma determinaciones en este sentido.

En diciembre de 1787, después de un nuevo silencio de casi tres
anos, el mayordomo fabriquero Antonio Marco escribe una carta al
nuevo obispo, Manuel Felipe Miralles, para ponerle al corriente de la
situacion y del calamitoso estado de la iglesia, en la que resulta hasta
irreverente celebrar funciones religiosas. No hay respuesta y el proyec-
to continla sepultado en algin despacho.

El empujon definitivo se dio a partir del 18 de marzo de 1797. Pa-
ra entonces, la torre de la catedral ya estaba terminada y el Cabildo an-
daba mds sobrado de medios. Ademds hay un nuevo obispo, Victoria-
no Lopez Gonzalo. También en Lorqui los personajes han cambiado; el
presbitero es Jesualdo Garcia Aguado y el nuevo fabriquero, Manuel
Moreno. A lo largo de los anos de abandono vy silencio, Lorqui ha in-
vertido por su cuenta otros 20.000 reales y el templo estd s6lo a falta
de cubrir. Asi las cosas, por fin el 14 de junio de 1797, el Cabildo acuer-
da conceder la tercera parte del diezmo de cuatro anos de Lorqui y
Hondones!3 para que se concluyan las obras.

"' Unos 3'3 m. de altura.

12 Al menos desde 1786, si no antes, se celebraba en esta localidad la Fiesta de la Cande-
laria, asi como procesiones en Jueves Santo, Viernes Santo vy Domingo de Resurreccion.

13 Se trataba de una ermita dedicada a San Carlos, existente en El Llano (Molina). En
los documentos medievales aparece mencionado como El Fondén de Molina.
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Fachada de la iglesia de Santiago Apostol en 1941
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La construccién fue terminada por Pedro Gilabert!4 en 1799 (Baquero
1913:312), coincidiendo, por cierto, con la inauguracion del alumbrado pa-
blico de la ciudad de Murcia y una desamortizacién eclesidstica. Quizas
fuera ése el motivo por el que no se pudo amueblar la iglesia durante afios.

Poco se conoce sobre la vida del arquitecto Gilabert, excepto lo que
en 1913 escribia Baquero Almansa: “Tengo por muy probable que fuera
valenciano, y sobrino del célebre D. Antonio Gilabert, el que reformé “a
lo clasico” el interior de la Catedral de Valencia. Nuestro D. Pedro estu-
dio, sin duda, en la Academia de Sn. Carlos, y particularmente con su tio
D. Antonio, que era en ella Director de las clases de Arquitectura.

Debio de venir d Murcia con motivo de la construccion del remate de
la Torre, proyectado (como sabemos) por D.Ventura Rodriguez; pues
consta que en dicha obra tomd parte Gilabert, y aun ciertos Apuntes*is Je
atribuyen basta la direccion. Acaso partivia la indicacion de utilizarlo,
del mismo D. Ventura, noticioso de su Dpericia por informes del académi-
co valenciano D. Antonio.

Luego, nuestro Gilabert tuvo aqui d su cargo la edificacion de la casa
senorial de D. Antonio Fontes Abad (calle de las Capuchinas; palacio de los
Ordonos), que se concluyé en 1794, bastando ella sola para acreditar d un
artista. En efecto, la armonia de sus proporciones, el buen gusto de sus li-
neas y elegante ornamentacion, bacen de este edificio un modelo en su gé-
nero. Ningiin otro de su indole puede competir con él en Murcia: honra d
su autor y d la ciudad. La severidad cldsica aparece en él templada muy
discretamente por cierta gracia, de origen mas bien italiano que francés.

En 1799 concluyd la iglesia parroquial de Lorqui. Y en 1801, el pa-
lacio del Obispo, de Sta. Catalina del Monte, que quiso levantar, junto d
aquel antiguo convento de franciscanos, D. Victoriano Lopez, para sus
retiros piadosos.

14 Se le debe el diseno de la cipula y la linterna de la torre de la catedral.
!5 De un sobrino de Gilabert, J.M.* Medina. Obsequiéme con estos apuntes de “curio-
sidades murcianas” mi inolvidable amigo D. Pedro Gonzilez Adalid.
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Coronacion de la Virgen del Rosario en 1929

En la foto podemos ver a: Matias Martinez Carbonell, alcalde; Concepcion
Alcaraz; Vicente Alonso Salgado, obispo; José Cerdd, candnigo, y Tomas
Gil Lopez, cura parroco.
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Posteriormente se me pierden yd las noticias de Gilabert. Parece que
luvo sus razonamientos con D. Lorenzo Alonso, de lo cual Berenguer
sdca por consecuencia que Gilabert era sélo un “maestro alarife”, que
queria meterse d mayores. Yo no sé los titulos que lendria. Pero no ca-
be duda que quien bizo el palacio de los Ordonios, podia decir: “Anche
i0 sonno...”.

Puesto que en 1809 las obras de Gilabert en Murcia pasaron a ma-
nos de otros arquitectos suponemos que su retiro o fallecimiento debi6
producirse en 1808.

Pese a que el exterior del templo estaba casi terminado, adn falta-
ban algunos detalles y todo el interior, de modo que no pudo cele-
brarse la inauguracion. Ademds se dio la circunstancia de que los anos
siguientes resultaron muy convulsos y econémicamente malos: la inva-
sion francesa, el convulsivo regreso de Fernando VII, la incertidumbre
del Trienio Liberal o la guerra independentista de las colonias america-
nas ralentizaron considerablemente la edificacién. Por consiguiente,
hubo de aguardarse hasta el 29 de abril de 1827 (Pelegrin 1927:2), fes-
tividad de Santa Catalina de Siena, para celebrar la solemne dedicacién
del templo ilorcitano, siendo a la sazén obispo de la Diécesis José An-
tonio de Azpeytia Sdenz de Santa Maria.

Las posteriores desamortizaciones!® frenaron reparaciones que el
deterioro del tiempo fue haciendo necesarias. Y cuando por fin los ilor-
citanos creyeron haberse liberado de las frecuentes aportaciones para
obras, la Naturaleza inclemente se abatié sobre la iglesia ocasionando-
le graves desperfectos (1866 y 1870). La torre partida en dos, sillares
desplazados, tejas rotas y la pertinaz humedad de los cimientos recla-
maron otro importante esfuerzo de todos. Las reparaciones concluye-
ron en 1877 con un costo de 7.000 pesetas aportadas entre el Gobier-

16 En 1856, la O. De Santiago puso en venta las pocas propiedades que le quedaban
en Lorqui. Historicamente sélo habia cobrado una cuarta parte de los frutos que aca-
b6 bajando al seteno.




no y los propios vecinos. Actué como maestro de obras Francisco Her-
nindez Abellan.

La iglesia sufrié otro grave siniestro en abril de 1911. Esta vez la
causa fue un seismo que afecté a la sacristia y de nuevo a la torre,
agrietindolas.

En noviembre de 1920, siendo alcalde Matias Martinez Carbonell,
el Ayuntamiento comproé en Valencia un reloj por 2.000 pesetas que ins-
talé en la iglesia. Con él sustituy6 al anterior, cuyo mal funcionamien-
to ocasionaba numerosas quejas de los vecinos.

En noviembre de 1947, el cura pdrroco se quejaba del lamentable
estado de conservacion de la techumbre que padecia la iglesia, asi co-
mo de la urgente reparacion que requerian algunas paredes y maderas.
Por todo ello solicitaba que las ayudas econdmicas (13.000 pesetas)
que la Junta Provincial enviaba para los damnificados de las inunda-
ciones de abril de 1946 se invirtieran en estos menesteres, como asi se
hizo.

Como veremos mds adelante, la dltima reparacion y mejora impor-
tante del templo tuvo lugar en 1992 mediante las obras que dirigi6 el
arquitecto Alfredo Vera Boti.
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Restauracion del interior del templo con motivo del terremoto. 1911
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HISTORIA Y TRADICION

Santiago Apdstol es el titular de esta parroquia. A través de los
evangelios sabemos que se trata de Santiago el Mayor. Nacido en Bet-
saida (Galilea), fue un judio del siglo 1. Era hijo de “Zebedeo” v her-
mano de San Juan Evangelista. Se ganaba la vida como pescador a ori-
llas del Tiberiades, hasta que fue llamado por Jesucristo junto con su
hermano Juan y otros apostoles, para ser su discipulo. Con Juan y Pe-
dro ocupé un lugar privilegiado entre los apéstoles (fue testigo de la
Transfiguracion, de la resurreccion de la hija de Jairo y de la agonia de
Jesus en Getsemani). Fue el primer apostol en padecer el martirio por
decapitacion. Se le llama el Mayor para distinguirle de Santiago el Me-
nor. También es llamado hijo del “Trueno” (apodo que le impuso el
propio Jesucristo). Se le dice hijo de Zebedeo por dos razones: por ser
hijo de éste y porque Zebedeo significa simultineamente donante y do-
nado. Donante por ofrecer su cuerpo al martirio por Cristo y donado
COmo patrono y protector de los cristianos. Asimismo, se le menciona
como hermano de Juan por serlo de consanguinidad y por haber lle-
vado una vida en paralelo a la de aquél en cuanto a la defensa de Cris-
to y su Evangelio.

La carta pastoral (Arribas 1993:19) de los obispos del Camino de
Santiago en Espana, editada en 1988, dice asi: “El culto sepulcral a San-
tiago el Mayor atestiguado en los Martirologios de Floro y de Adon (840-
860), de Lyon, los cuales suponian un “locus Apostolicus”: las noticias
de Didimo el Ciego de Alejandria (. 310-398), San Jeronimo (348-45 7
Teodoreto (393-457), San Hilario de Poitiers (310-398), San Efrén
(+373) y Eusebio de Cesdrea ( +393) de las que se hace eco el Breviarium
Apostolorum (s.V-VII) y el “De ortu et obitu Patrum” son hitos de una
tradicion generalizada tanto en Occidente como en Oriente, de la exis-
tencia de un culto al primer Apcstol mdrtir en el noroeste bispdnico. Es-
le convencimiento en el marco de uno de los siglos mds oscuros de nues-
tra bistoria, en el siglo VIII, es lestimoniado, entre otros, por el himno
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litiirgico o Dei Verbum, por San Beda, en Inglaterra y por el Beato de
Liéhana en una de las obras que mds influjo ejercic a lo largo de toda
la Edad Media, el “Comentario al Apocalipsis”.

Segin la tradicién estuvo evangelizando en la Hispania romana a
la que bien pudo llegar por Cartagena. Hacia el 25 de marzo del ano
43 d. C. fue decapitado en su ultima visita a Jerusalén por ser discipu-
lo de Cristo y por tanto un individuo contrario a los intereses de Roma
y a la religion judia. Cuenta la leyenda que sus discipulos trajeron su
cuerpo en una barca de piedra llegando a tierras gallegas un 25 de
julio. Finalmente serfa enterrado en Santiago de Compostela el 30 de
diciembre, una vez terminado su mausoleo. Por ser julio una estacion
bonancible, la Iglesia determiné que en esta fecha se celebrase en to-
das partes la fiesta de este apdstol. Esta tradicion toma cuerpo de rea-
lidad en la Edad Media, en torno al siglo IX, cuando el obispo de Iria
Flavia, Teodomiro, comunicé al rey Alfonso II de Asturias, el hallazgo
de un sepulcro que se atribuia a Santiago Apostol. Asi fue como Histo-
ria y tradiciéon se mezclaron en toda aquella serie de acontecimientos.
Alfonso III transformé la iglesia construida por su antecesor Alfonso II
en basilica. En esos anos de guerras entre cristianos y musulmanes, el
rey Almanzor llegé con sus victorias a recorrer toda Castilla y Le6n, des-
truyendo Santiago de Compostela en el 997. El obispo Mendoza la re-
construy6 y Cresconio la doté de murallas. El papa Urbano II, en 1095
trasladaba la sede episcopal de Iria Flavia a Santiago. El siglo XII, el
obispo Gelmirez inici6 las obras de la catedral romdnica. Todos estos
acontecimientos hacen que Santiago de Compostela se convierta en
uno de los tres grandes centros de peregrinacion de todos los tiempos,
junto con Roma y Jerusalén. En esos periodos medievales y de recon-
quista, a Santiago Apostol se le consideraba el defensor de la Cristian-
dad de los reinos peninsulares que combaten al poder musulman. De
ahi la leyenda de la batalla de Clavijo, en la que supuestamente se en-
frentaban las tropas cristianas de Ramiro I con las musulmanas del ca-
lifa Abderraman 111 y en pleno fragor de la batalla, Santiago se apare-
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ci6 galopando y derribando a los infieles con su espada. Esta leyenda
ha pervivido hasta nuestros dias y por ello todavia hallamos su imagen
representandolo como guerrero con armadura montado en un deslum-
brante caballo blanco. Incluso hubo una orden de caballeria que lo es-
€0gié como patrén y adopté su nombre como sefa, la Orden de San-
tiago. Fue fundada el 1 de agosto de 1170 por el caballero leonés Pedro
Fernindez. Un ano después, el arzobispo de Santiago les concedi6 el
nombre de Caballeros de Santiago. A diferencia de las demas, sus
miembros no se hallaban sujetos a la observancia benedictino-cister-
ciense, sino a la de San Agustin, que les permitia cierta atemperancia
en los votos de pobreza y castidad, por lo que se les permitia tener bie-
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Cura parroco y monaguillos de Lorqui. 1919-1920



nes, casarse e incluso ingresar en la orden con sus esposas. Se ha re-
lacionado a esta orden con las peregrinaciones o la defensa de los pe-
regrinos, pero no es cierto. Esta orden nace para luchar contra los mu-
sulmanes de la peninsula, contra los africanos después y, por tltimo,
contra el Islam en Jerusalén. Fue la ultima de las érdenes castellano-
leonesas creadas, pero la mas internacional de todas ellas. La politica
de los reyes de Castilla, Ledn y Portugal a finales del XII y principios
del XIII no podia explicarse sin la existencia de los santiaguistas. Las
campanas andaluzas de Fernando III el Santo deben su éxito a ellos. El
cardcter semilaico de los freiles de Santiago hizo que con el tiempo la
orden adquiriese un cardcter aristocratico que llevo a reservar los car-
gos mds importantes a la alta nobleza y que se utilizase a sus miembros
como fuerza militar en intereses particulares; su patrimonio se formo
durante el primer siglo de existencia. También los reyes se aseguraron
su fidelidad poniendo al frente de la administracion a sus partidarios
santiaguistas. La orden estaba regida por un maestre, trece freiles y el
prior de los clérigos. Junto a los comendadores se reunian una vez al
ano. Su decisiones tropezaban a veces con el centralismo de Castilla y
Leén o con la Iglesia.

En 1243, Fernando III firma el tratado de Alcaraz. Pero a la muer-
te de éste, su hijo Alfonso presiona a los musulmanes, provocando la
sublevacion y derrota mudéjar (1264-1266). Como consecuencia se pro-
duce un reparto de las tierras del Reino de Murcia (Derecho de Con-
quista de 1266), en el que familias nobles como los Davalos, los Fajar-
do, entre otros, se ven muy favorecidas. En 13035, Lorqui es legada a la
Orden de Santiago, que pasa a formar parte de su patrimonio hasta el
siglo XIX. De las multiples visitas de los comendadores quedan textos
en los que se describe la villa y sus habitantes, la mayoria moriscos has-
ta el siglo XVIL
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Fiestas de la Virgen del Rosario. Afios S0
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EL'EDIFICIO
INTRODUCCION

Nos encontramos ante un templo de grandes proporciones en com-
paracion con la pequena poblacién para la que se construyé. El interés
y buen gusto quedaron patentes desde el primer momento al encargar el
proyecto a uno de los mds prestigiosos arquitectos de la época, Pedro
Gilabert. Hay que decir que la iglesia se proyecto en un periodo de tran-
$icion y aunque la estructura es de planta y alzado barroco, el interior es
neocldsico. La decoracion exterior es sencilla, centrada primordialmente
en tres puntos: fachada principal; puerta, labrada en piedra, y la torre,
decorada con pilastras ficticias, ambas al estilo barroco, También estd de-
corada la cubierta y la cipula a base de teja de canon vidriada en tonos
azules y amarillos que corona unos sillares de piedra labrados y esta re-
matada por una cruz de forja (semejante a la de la torre y el timpano).

En el espacio interior estd distribuida en: el presbiterio, pilares, ar-
C0s, vanos, puertas, cornisas, pechinas, bévedas y cdpula. Los grandes
panos desnudos estin pintados en un ocre claro. Los materiales utili-
zados, salvo la piedra caliza, son sencillos, pero bien trabajados. La ul-
tima remodelacién y restauracion ha conseguido dar a este edificio: luz
interior, majestuosidad, esplendor, elegancia, sencillez y sobriedad que
no ha tenido en otros momentos por diversas razones. Es indudable
que las nuevas vidrieras han contribuido mucho a ello. proporcionando
una atmosfera de recogimiento destacable y resaltando la belleza del
edificio, de retablos e imagenes. Otro acierto ha sido la aplicacion de
colores respetando el gusto de la época en la que fue construido. Ele-
mentos como el nuevo pavimento, la restauracién de imdgenes, las
puertas, bancos o retablos han dignificado, por su parte, este espacio
sagrado. Por dltimo, la nueva iluminacién eléctrica y su distribucion
permiten resaltar, con acierto, aspectos de la estructura y la decoracién
que no podian apreciarse hasta ahora.



Grupo parroquial recaudando fondos para los pobres. 1959



ARQUITECTURA

Se trata de un edificio iniciado en 1765 y acabado en 1799, por lo
que presenta las caracteristicas comunes a todas las iglesias murcianas
de finales del s. XVIIL Planta de cruz latina insertada dentro un peri-
metro rectangular, en cuyo centro se alza la tradicional cipula hemis-
férica o de media naranja. Posee tres naves divididas en cuatro tramos,
con altares adosados a las paredes laterales y coro alto a los pies. En la
fachada, coincidiendo con el arranque de la nave de la izquierda, se le-
vanta una torre-campanario. Las cubiertas, tanto de la nave central co-
mo del crucero y presbiterio, son bovedas de medio canén sobre arcos
fajones y lunetos enfrentados que dan paso a las ventanas de la nave
central y crucero.

Analizando la planta, de la cabecera a los pies, nos encontramos
con: el extremo superior del brazo de esta cruz corresponde a la capi-
lla mayor o presbiterio. Esta es de similar forma y dimensiones a los
brazos transversales. Su trazado es rectangular, comunicada con el cru-
cero por un gran arco fajén. En sus lados menores estd unida y flan-
queada por dos capillas laterales de trazado cuadrangular: la capilla iz-
quierda esta dedicada a la sacristia y la capilla derecha, al Santisimo.
Ambas capillas estin comunicadas por puertas adinteladas con el altar
vy las naves del crucero. Las que comunican con el altar son de dimen-
siones menores que las que comunican con el crucero. También se
abren al exterior por dos ventanas situadas en los costados de la igle-
sia (la ventana de la capilla del Sagrario fue de forma oval y la de la
sacristia de forma cuadrangular, enmarcadas ambas por rejas de forja).
El crucero presenta una acusada arquitectura al exterior, es decir, que
la cipula que lo cubre sobresale por encima de otros elementos de la
cubierta del edificio. Esta consiste en una estructura de media naranja
sobre pechinas. Los elementos sustentantes son pilares dobles unidos
por arcos fajones de medio punto. Los pilares o machones que sostie-
nen la cdpula presentan una caracteristica peculiar murciana: tener
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achaflanado la arista del cuadrado sobre el que arranca la media na-
ranja. A ambos lados del crucero se abren dos naves de planta rectan-
gular cuyo perimetro no sobresale de los costados de la iglesia, pero se
hace muy visible en altura; sus dimensiones son similares al presbite-
rio. En planta son una continuacion de las naves laterales, pero de do-
ble dimension a las capillas de la nave central. Estan comunicadas: con
el crucero, por un gran arco fajon; con las capillas por arco de medio
punto y a las capillas de la cabecera por puertas adinteladas.

Interior del templo parroquial. Nave central



La mave central corresponde al brazo inferior y mas largo de la
cruz. Su trazado es rectangular, siendo una continuacién del crucero.
Esta nave aparece dividida en cuatro tramos, marcados por los pilares
dobles sobre los que se levantan arcos fajones. En cada uno de esos
tramos se abren profundas capillas laterales con las que se comunica
por cuatro arcos de medio punto moldurados. Las dimensiones de las
naves laterales son aproximadamente la mitad de la nave central. Se tra-
ta de anchisimas capilla-hornacinas, situadas entre los contrafuertes le-
vantados sobre ellas para contrarrestar las fuerzas de la nave central.
Cada una de estas capillas se comunica entre si por gruesos arcos fajo-
nes. No todas ellas estin dedicadas a capilla, una alberga la puerta la-
teral y otra acoge la base de la torre.

La torre es de planta cuadrada y se levanta sobre ruesos muros
de similares dimensiones a los que recorren el perimetro de la iglesia.
En su base se comunica con los pies de la iglesia, por una puerta, y
con la facha principal, a través de una ventana. En un momento deter-
minado hubo otra abertura que la pudo comunicar con la nave lateral.
En el muro interior se ensambla una escalera de caracol que asciende
hasta el campanario propiamente dicho. En los cuatro muros se abren
una serie de vanos y puertas que la iluminan; como el balcén abierto
a la fachada principal o la ventana que lo comunica con el costado iz-
quierdo del templo y los cuatro vanos rematados en arco, que se abren
en el campanario para transmitir el sonido de las campanas. Estas puer-
tas y ventanas también dan acceso al coro, a la cubierta de la nave la-
teral izquierda, a la central y al campanario.

A los pies del templo y ocupando la parte alta del primer tramo de
la nave central se levanta el coro. Estd construido sobre un arco reba-
jado y una béveda con lunetos. A €l se accede por las escaleras de la
torre. Se comunica con la nave central por una balaustrada de madera
y se cubre por un arco fajén que sostiene una béveda de candn sobre
lunetos. A excepcién del resto del templo, su perimetro no esti reco-
rrido por el entablamento. Los muros estin desnudos, s6lo cuentan con
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las ventanas ovales que lo relacionan con la fachada principal o las
puertas que lo comunican con la torre o con el cuarto trastero. Este ul-
timo se levanta sobre la capilla del bautismo y se utiliza como almacén.
Se trata de una habitacién.con abundantes ventanas de las que origi-
nalmente una era balcén sobre la fachada principal; las otras dan a un
costado de la iglesia y a la cubierta de la nave lateral.

Ciapula y pechinas del crucero
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MATERIALES Y TECNICAS DE CONSTRUCCION

La mayoria de los materiales son sencillos (yeso, cal, ladrillo, mam-
posteria, teja drabe, madera y vidrio), a excepcion de la piedra caliza
labrada. La madera se utilizo principalmente para los andamios y es-
tructuras que servian de soporte y alzado de arcos, ctpula y bévedas.

De la cimentacién no tenemos constancia, pero podemos supo-
ner que se realizé a la manera de otras edificaciones contemporineas:
hecha la excavacién necesaria de los cimientos se rellenaban con una
plancha de hierro fundido, sobre éste se echaba piedra y cal y a conti-
nuacion se asentaban los sillares. El alzado se eregia con gruesos mu-
ros a base de cal, ladrillo y mamposteria. El ladrillo cocido se utilizé en
la fachada principal, costados, muros internos del crucero, béveda,
contrafuertes, clpula y tabicado del tejado. Mamposteria (piedras de
distintos tamanos sin labrar) para los muros externos del crucero, altar
mayor, costados superiores de la nave central, contrafuertes y parte su-
perior de la torre. La estructura sustentante estd realizada en ladrillo de
tejar. El recubrimiento externo e interno del edificio estd hecho con re-
vocos y enlucidos de yeso y cal. La cal y el yeso se utilizaron para el
crucero, cupula y torre. La fachada principal, salvo algunas franjas, y
los costados de las naves laterales estaban desnudos aproximadamente
hasta 1962, quedando al descubierto los ladrillos de tejar.

La estructura del tejado consiste en tabiquillos de ladrillo de te-
jar apoyados sobre la béveda y unidos por ladrillos horizontales. Sobre
éstos se disponia una masa de arcilla 2 modo de cemento que unia las
tejas de cafién o drabe. La cipula, debido a su inclinacién, utiliza para
recoger las aguas de canalillos intercalados entre tejas drabes vidriadas.
Las tejas de la cipula son vidriadas en azul para los panos grandes y
amarillas para las lomeras. Estin separadas en ocho lomeras que par-
ten de los vértices de la cornisa, coincidentes con cada uno de los ocho
lados del tambor de la ctpula. La silueta que dibuja el tejado es acam-
panada, en lugar de plasmar la forma semiesférica interior. Los canali-



llos de barro cocido vidriado son piezas rectangulares con unas pe-
quenas paredes en los lados mayores a modo de canal. Estin pensados
para dar mds estabilidad al tejado y recoger el agua.

Alzado del templo

Los contrafuertes son una continuacion de los pilares de la nave
central, se levantan sobre las naves laterales hasta el final del muro y
estan rematados por un tejadillo a tres aguas. Sirven para contrarrestar
los empujes de dicha nave. Al exterior aparecen horadados por un va-
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no rematado con arco de medio punto. La funcién de tal abertura se-
ria para dar paso a los tejados que cubren las capillas laterales y hacer
la estructura menos pesada.

Todos los pilares y muros internos del templo no guardan la ver-
ticalidad, sino que presentan una ligera inclinacién hacia el perimetro
del edificio. El motivo de dicha inclinacién puede ser estético o arqui-
tectonico, a fin de contrarrestar el peso de cupula y boveda.

El interior se levanta sobre pilares dobles, con pilastras adosadas
(de fuste cajeado en el proyecto, pero recubierto después) y rematadas
por capiteles compuestos redoblados sobre los que discurre adosado
un entablamento .

Los arcos que sostienen la béveda de medio caién no arrancan
directamente de la cornisa, sino que emergen de su fragmento de
entablamento, el cual estd adosado al muro y con fines sélo deco-
rativos, de modo que los arcos constituyen en realidad una continua-
cion de las pilastras. La solucién transversal de entablamento contribu-
ye a la separacién del espacio de la béveda, la verticalidad de los
muros y marca un ritmo que hace llevar la vista al presbiterio. El volu-
men del entablamento estd marcado por el saliente de las pilastras so-
bre las que discurre, a lo largo del perimetro interno del templo, a ex-
cepcion del coro.

Las cubiertas de la nave central, brazos del crucero y el presbi-
terio son de béveda de medio candn sobre lunetos, intercalindose és-
tos para dar paso a unos vanos que iluminan el templo. La cubierta de
la nave central se distribuye en cuatro tramos desde los pies al cruce-
ro. La cubierta de las naves laterales es de béveda de arista enmarca-
da entre gruesos arcos que soportan los contrafuertes. El crucero apa-
rece cubierto por una cipula asentada sobre pechinas y cuatro arcos
fajones dobles. El tambor de la ctpula al interior es una transicién en-
tre la semiesfera y el cilindro. Por el contrario, al exterior aparece
claramente marcado y dividido en ocho lados, horadados por ocho
ventanas.
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Pilastras adosadas v entablamento del crucero

Vanos y puertas. La iluminacién natural del templo procede prin-
cipalmente de la cipula, nave central, naves del crucero y el coro. Al-
gunos de los vanos proyectados no han sido abiertos o se cerraron des-
pués por diversas razones. En las Gltimas reformas de la iglesia se
cegaron dos balcones que permanecian abiertos a la fachada principal,
uno en el cuerpo de la torre, casi a la altura del coro, y el otro en el



lado opuesto, en una estancia-trastero, sobre la capilla del bautismo con
acceso desde el coro.

Algo similar ha ocurrido con los vanos de puertas proyectados en
un principio y cerrados mas tarde por motivos de diversa indole: esté-
ticos, funcionales, religiosos, etc., como por ejemplo la puerta que hu-
bo tras lo que hoy es hornacina para la capilla de la Virgen del Carmen
o la puerta de acceso al camarin del altar mayor.

El exterior del edificio ha sufrido distintas modificaciones desde su
finalizacién por‘ diversos motivos (terremotos, humedad, tormentas,
gustos del momento) que han modificado su aspecto original. Los ma-
teriales utilizados han condicionado su apariencia y el que perdurase a
lo largo de los siglos.

La fachada principal aparecia distribuida en tres tramos, en los
que destacaban la sencillez de formas y la casi ausencia de decoracién.
Ya sea por el material utilizado (ladrillo cocido y tramos de enlucido
del cal), la casi ausencia de sillares labrados, los elementos arquitecto-
nicos que la componen (base de sillares, estructuras de basas, plintos
y pilastras simuladas, vanos casi desnudos). Una excepcién es la por-
tada enmarcada por sillares labrados.

El primer tramo de la fachada se levanta sobre una doble hilera de
sillares biselados que le dan nobleza y fortaleza. El resto de este primer
tramo, salvo la portada, lo cubren unos pafios de ladrillo cocido su-
perpuesto a una pared de mamposteria. El elemento mis noble de es-
te tramo es.la portada principal, labrada en piedra caliza, con moldu-
raciones, recuadraciones y dibujos que recuerdan mds a las soluciones
de finales del XVII que a las soluciones carnosas o de volumen que de-
sarrollé el XVIII. Esta puerta pudo estar coronada, casi con certeza, por
un timpano triangular, que desapareceria al hacer la hornacina para el
santo titular. Este cuerpo inferior alberga, a ambos lados de la puerta
descrita, dos ventanas que iluminan la nave derecha y los pies de la to-
rre. Estaban enmarcadas por unas molduras rematadas en sus 4dngulos
por cuarterones. El segundo tramo presenta otros elementos arquitec-



ténicos y decorativos como son la hornacina y cuatro ventanas distri-
buidas de la siguiente manera: sobre las ventanas del pafio inferior y a
la altura de la hornacina se abrian dos balcones que iluminaban el
tramo medio de la torre y la estancia-trastero que hay sobre la capilla
del bautismo. Sobre la portada aparece una hornacina rematada en un
arco de medio punto y encuadrada por una moldura con arista externa
mads sobresaliente. En la base de la hornacina aparece silueteado un
plinto sostenido por supuestas ménsulas. La hornacina albergé en su
interior un plinto o pedestal sobre el que descansaba Santiago Apéstol.
A ambos lados de ésta hay dos ventanos de forma oval que iluminan
la nave central.

El segundo tramo estaba separado del tercero por una cornisa que
recorria de lado a lado la fachada, incluido el costado izquierdo de la
torre. Este espacio destacaba por la sencillez, con ciertas pinceladas de
clasicismo. Estaba dividido en tres panos: el primero corresponde con
el inicio de la béveda central; en él podemos apreciar, a través de fotos
antiguas, que se levantaba un timpano cuyos lados superiores son per-
files de arcos invertidos que no superaban la cubierta de la nave cen-
tral, por lo que dejaba ver los costados del tejado. Dicha estructura se
levantaba sobre un cuerpo rectangular enmarcado por una gruesa mol-
dura de mayor longitud que éste. Contiguo a este cuerpo rectangular y
en el lado izquierdo de la fachada se levanta la torre, que estaba dis-
tribuida en tres cuerpos: el primero es otro cuerpo rectangular enmar-
cado por molduras planas en cuyos extremos se simulan dos plintos ca-
jeados. El segundo y el tercer tramos estaban decorados por pilastras
ddricas sobre cuarterones cajeados, levantadas en los angulos de la to-
rre y en cada una de sus caras, rematadas por una cornisa. El primer
tramo de pilastras es mas largo que el segundo. El segundo aparece
desnudo en su pano central a excepcion del reloj y, en el extremo su-
perior, bordeado por una cornisa. El tercer cuerpo de la torre alberga
el campanario propiamente dicho, horadado por vanos arqueados, en-
marcados por molduras planas. Cubre todo este espacio un friso des-



Detalle exterior de la torre
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nudo y una cornisa con alero sobre el que se levanta un tejado a cua-
tro aguas, de teja de candn, y rematado por un pinaculo coronado con
un huevo de bronce y sobre éste una veleta y una cruz de forja. Al te-
jado se podia acceder por una ventana tejada situada en la cubierta que
daba al costado de la iglesia.

ESTILO Y ELEMENTOS DECORATIVOS

El estilo artistico de este edificio estd enmarcado en una transiciéon
entre el Barroco y el Neoclasicismo. Es barroco en cuanto a la planta y
alzado, pero neoclasico en su décoracion. El Neoclasicismo, como su
nombre indica, mira a los cidnones griegos y romanos, pues utiliza sus
ordenes arquitecténicos, pero con una nueva interpretacién. Gusta de
la sobriedad en la decoracion, pero no como meros elementos estéti-
cos, sino inmersos de toda una filosofia y pensamientos propios de la
época. Los inicios de este nuevo estilo hay que buscarlos en las ideas
promovidas desde la Ilustracion y la Revolucion Francesa. Estos movi-
mientos socioculturales y politicos anhelaban un nuevo orden social, la
aplicacién de las ciencias a todos los dmbitos de la vida y una con-
cepcién nueva entre el hombre v Dios, bajo el prisma de la razén. En
cambio, el barroco representaba un tipo de sociedad fuertemente esta-
mentada, con una cultura y un arte limitados a una minoria, dirigidos
por gremios de artesanos y pagados por mecenas o potentados, mien-
tras la Iglesia busca en el sentimiento, en lo decorativo, lo teatral, etc.,
el medio para llegar a Dios. Frente a estas tendencias nace la Ilustra-
cion y con ella, los ilustrados, (personajes de la nobleza y alta burgue-
sia aliados con el poder, con grandes ansias de renovacion y formacion
cultural). Como consecuencia de estas inquietudes se crean las acade-
mias; concretamente en Espafa, en 1752 nace la Real Academia de Be-
llas Artes de San Fernando, auspiciada por Felipe V y sancionada por
Fernando VI. Las academias fueron el medio utilizado por los ilustra-
dos (Aranda, Floridablanca, Campomanes o Jovellanos) para llevar a
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Parte superior del antiguo retablo, actual presbiterio

cabo reformas no sélo estéticas, sino también sociales, econémicas y
politicas. Es el caso de los gremios de artesanos y las mismas acade-
mias. Los primeros controlaban la formacion y el ejercicio profesional
de arquitectos, escultores y pintores; su secular atadura se quiebra con
la real orden del rey Carlos III (1783) por la que se declaraba libre la
profesion de las artes de dibujo, pintura, escultura, arquitectura y gra-
bado, para que los particulares y aficionados la ejerzan con total liber-
tad. Libertad que no es tal, pues la academias y los gremios sigue ejer-
ciendo mucha influencia.

En todo este mundo de gremios, academias y mecenas, e incluso
con la Inquisicién, estuvo vinculado el arquitecto o maestro de obras
Pedro Gilabert a la hora de proyectar nuestro templo y concretamente
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su decoracion. La Iglesia catdlica era tradicional en sus planteamientos
y buscaba que los fieles se sintiesen identificados con su mensaje,
patente en los modelos de edificios, imdgenes y decoracion. Pedro
Gilabert, de origen valenciano, conoce muy bien los modelos barrocos
y rococos, pero no es ajeno a las nuevas tendencias neocldsicas veni-
das de Italia y representadas en Espana por artistas como Juan de
Villanueva (autor del Museo del Prado) u otros valencianos como
Llaguno, Vicente Marzo y Cristébal Sales, estos ultimos contempora-
neos de P. Gilabert.

El barroco es un arte que ha calado hondamente en el pueblo, con
el que se identifica, por lo que la implantacién de nuevos modelos re-
sultaba dificil de lograr. No sdlo por encargo de los reyes y mecenas,
sino por lo que pesaba cambiar los esquemas y gusto de esa sociedad.
Una muestra clara de esto es el edificio cuyo estudio nos ocupa, pro-
visto de una singular mezcla de estilos. Su construccion se inicié con
esquemas barrocos, en periodo neocldsico, y fue acabado en los albo-
res del romanticismo. Si bien la planta es barroca, no ocurre lo mismo
con su decoracion, que bebe de las tendencias neocldsicas que han ido
formiandose a los largo de todo el siglo XVIII y que este edificio adop-
ta al final de la centuria, cuando ya estin asumidas en varios edificios
civiles y religiosos.

La decoracion neocldsica gusta de utilizar los 6rdenes clasicos (d6-
rico, jonico, corintio y compuesto): espacios vacios, decoracion limita-
da a unos puntos concretos; donde la razon, la luz, la policromia ten-
dente a colores claros, principalmente blanco y la geometria, lo
determinen todo en contraposicion a los recargados barroco y rococé.
En este templo, la decoracion se centra en determinados puntos: como
basas de los pilares, pilastras, arcos, cornisas, ventanas, pechinas, cu-
pula, puertas y frontal del altar mayor, dejando amplios panos de las
paredes y la cubierta desnudos completamente. El material empleado
son yesos labrados o realizados en moldes.

La mayoria de los materiales utilizados en Lorqui no son nobles, a



Detalle de la puerta de la sacristia

excepcion de la piedra caliza labrada. Es el caso de los sillares de las
puertas de acceso al templo, de la base de los pilares, del perimetro ex-
terno del templo, del dngulo de confluencia de la facha principal con
el costado derecho y del coronamiento externo de la cupula. El resto
de la decoracion se hace a base de yesos y escayolas en: arcos, coro-
nando puertas, en pechinas y entablamentos.

Los sillares sobre los que se asientan los pilares de la nave central
y el crucero aparecen labrados en piedra caliza. En ellos se esculpen
sillares de formas geométricas, formado plintos y sobre éstos, basas de-
coradas con toros y escofias. El resto de las caras de cada uno de es-
tos pilares s6lo aparecen labrados a soga y tizén, ofreciendo un aspec-
to uniforme,
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La decoracién continta en las cornisas de yeso que recorren los pi-
lares de la nave central y las naves laterales. Su finalidad es delimitar el
final del pilar y el inicio del arco. También aparece decorada la cara
externa de los arcos que unen las capillas laterales con la nave central;
el material empleado es yeso o escayola y la técnica consiste en enlu-
cir el muro con yeso fresco aplicando sobre éste un molde que le da
la forma deseada. Las cornisas estin hechas a base de nervios que la
siluetean y marcan espacios o franjas de menor a mayor, lo que realza
la zona decorada. En otros casos se vertia el estuco sobre moldes para
luego colocarlo en un determinado punto, como pudo ser el caso de
las ménsulas. Pero en ocasiones se tallaba directamente sobre el pro-
pio muro cuando, todavia fresco, podia adquirir una textura determi-
nada. Constituyen un buen ejemplo de ello los lazos que coronan las
puertas de la sacristia y capilla del sagrario o los rayos de las pechinas.

Segunda dedicacion del templo tras las reformas
a cargo del obispo Javier Azagra. 1996

64



En las naves laterales, las bévedas de arista presentan un bajo-re-
lieve silueteado en el centro de éstas con un motivo decorativo con-
sistente en un rameado vegetal de poca importancia tanto por su ex-
tension como por su trabajo.

La decoracion que aparece en torno a las puertas de la capilla del
Santisimo y de la sacristia consiste en unos estucos en torno a dos te-
mas: la eucaristia, representada por un copén para la capilla del Santi-
simo y el servicio religioso, representado por una naveta, para la capi-
lla de la sacristia. Los costados de estas puertas son una moldura a
modo de marco sin llegar a la base de las mismas. El testero de éstas
lo corona un friso labrado en yeso cuyo motivo decorativo son como
monedas horadadas y superpuestas del centro a los extremos. Sobre
ellas se levanta una cornisa y sobre ésta una moldura plana y rectan-
gular sobre la que se dispone el tema que alude a la funcién de cada
una de estas capillas. Tanto el copén como la naveta estin enmarcados
en un anillo ovalado del que penden dos guirnaldas de laurel hasta los
extremos del coronamiento de la portada y acabadas en hojas de parra
de las que cuelgan sendos racimos de uvas. Todo este motivo decora-
tivo esta coronado por una cinta que forma un lazo, a modo de trébol,
sobre el anillo y luego se extiende hacia los extremos de forma ser-
penteante entrelazindose con la guirnalda. La elegancia, la sencillez y
el acertado labrado hacen destacar estos motivos sobre un amplio mu-
ro desnudo.

Las puertas que comunican las capillas con el presbiterio estin co-
ronadas por otras molduras que los enmarcan sin llegar hasta el suelo
y coronadas por un friso (decorado a base de discos superpuestos, hoy
desaparecidos en esta dltima reforma), una cornisa sobre la que apare-
cen motivos decorativos alusivos a la eucaristia (haz de trigo) en la
puerta de la capilla del sagrario y un tema relacionado con la liturgia
(representado por las Sagradas Escrituras, sobre las que descansa el
Cordero Mistico), en la puerta de la sacristia. Ambos motivos estin en-
marcados por un haz de rayos en forma de abanico y como base, una



nube plateada. El material utilizado es yeso, hoy recubierto con pan de
oro v plata. Estos temas tienen un tratamiento inferior a los dos temas
de las otras puertas descritas anteriormente, bien por encontrarse en los
costados del presbiterio y no ser visto tan ficilmente o simplemente
que el artista les concedié menor importancia. '

Detalle del campanario

El muro que cierra el presbiterio presenta una decoracion que pu-
do hacer las veces de retablo. Este consistia en los extremos del muro
que hay en un par de lienzos cajeados que pudieron nacer desde la al-
tura de las basas y finalizar en la moldura que hay por debajo de un
friso. Paralelos a estos panos cajeados se levantan dos pilastras, que de-
coraban el muro a ambos lados de la hornacina del patrén. Ellos pu-
dieron tener una basa de piedra, hoy desaparecida, pero se conservan
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los capiteles compuestos que las coronan. En el centro del pano esti la
mencionada hornacina, decorada con una moldura en torno al arco y
sostenido €ste por pilastras cilindricas de fuste estriado y capitel com-
puesto. En este mismo muro y bajo el entablamento se abre una fran-
ja decorativa a modo de friso de las mismas dimensiones y altura que
los capiteles. Se extiende de lado a lado del muro (tan sélo interrum-
pido por los capiteles) y estd enmarcada por un nervio y una moldura
plana de mayor grosor. Rebajado y decorado a base de relieves de es-
tuco, sus temas son panos colgantes formando ondas que dejan caer
los extremos. Todo este conjunto decorativo, incluido parte del enta-
blamento, estd semioculto tras un retablo de madera que decora el
presbiterio.

Para dar ritmo y romper la monotonia de los muros de la nave cen-
tral, los del crucero y el presbiterio se resaltan los pilares y se adosan
unas pilastras. Estas aparecen en su origen con un retranqueo en su
parte central para dar mds ligereza a esta masa, pero por razones que
desconocemos son cerradas y el retranqueado hoy se hace simulado
con pintura. Dichas pilastras estin coronadas por capiteles compuestos.
Estos capiteles son redoblados, es decir, se superpone el capitel del pi-
lar al de la pilastra, dejando entrever los extremos del primero. Cada
capitel se dispuso sobre un plano y presenta una base a modo de me-
dia cana o baguetén que marca el limite con la pilastra. Sobre €l se ta-
llaron amplias hojas de acanto, a dos alturas. Sobre la primera linea de
hojas se labra un cuello de candelabro del que arrancan las volutas ha-
cia los extremos superiores del capitel (especie de cinta acabada en es-
piral) o enfrentados en el centro. Corona el capitel un dbaco decorado
en su zona central por una “rosa”.

Tanto en el crucero como en el presbiterio, los dngulos de con-
fluencia de los muros laterales con los muros que los cierran perpen-
dicularmente se decoran con aristas de pilares y pilastras levantadas so-
bre basas pétreas y coronadas por perfiles de un cuarto de capitel. Algo
similar ocurre en los pies del edificio, en el muro que cierra la entrada
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Nave lateral conocida como “del Evangelio”

a la torre, los perfiles de los muros y la béveda, que parecen una con-
tinuacién de los pilares y arcos del resto de las capillas. De la misma
manera, se dejan entrever los contornos de arcos fajones al confluir la
béveda con el muro que la cierra. Arista que aparece también bajo los
lunetos. Este elemento decorativo produce un efecto de continuidad de
la nave, dando la impresion de firmeza y fortaleza en el muro y la bo-
veda; decora ademis un espacio pequenio y produce un ritmo en los
elementos arquitectonicos.

68



Sobre el perimetro de la nave central (a excepcién del Coro), cru-
cero y presbiterio se levanta un ficticio entablamento, cuya funcion es
solo decorativa. Estd realizado para dar mds esbeltez a la nave central
y sensacion de ritmo y continuidad. El entablamento esti compuesto
por arquitrabe, friso y cornisa, dispuesto en este mismo orden. Todo él
se adapta a los volimenes que los pilares y las pilastras marcan en el
muro desde las basas, obteniendo como resultado una serie de aristas
o perfiles quebrados. El arquitrabe esta dividido en las tres fasciae o
franjas clasicas, escalonadas de abajo hacia arriba, aumentando tanto
sus dimensiones como su volumen. El friso aparece desnudo a excep-
cion de una moldura que lo separa de la cornisa. Contrasta la sencillez
decorativa del friso con la profusién decorativa de la cornisa. La corni-
sa es de pronunciadas proporciones, compuesta en su base por unos
denticulos. Los denticulos aparecen interrumpidos en cada uno de los
angulos por una pina o bellota colgante, de similares proporciones. A
continuacion, una moldura separa una hilera de meénsulas, seis entre pi-
lar y pilar y tres en el espacio que ocupa la cornisa sobre la pilastra.
Las ménsulas son del mds puro estilo clési&:o, decoradas con hojas de
acanto. Por encima de las ménsulas estd la parte mis sobresaliente de
la cornisa formada por un cimacio. Sobre la cornisa se levanta otro es-
pacio similar al friso. Este aparece flanqueado por una moldura en su
parte superior que contintia adaptindose a los volimenes de las pilas-
tras. Sobre este supuesto friso arrancan los arcos fajones, los lunetos y
la béveda. La limpieza, serenidad y armonia en la utilizacién de los 6r-
denes arquitecténicos nos describen el estilo del edificio: barroco con
claros sintomas neoclasicos en la decoracion.

Las ventanas de las naves del crucero aparecen decoradas con una
moldura simple, que en sus dngulos inferiores presenta dos relieves in-
sertados en un cuarterén. El tema decorativo son unas gruesas hojas de
acanto coronadas por una flor.

En el crucero, sobre el entablamento y bajo la cipula se encuen-
tran las cuatro pechinas. Estin decoradas con relieves de yeso que for-
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man un haz de rayos solares. Estos se adaptan a la forma triangular y
curva de la misma y confluyen en una nube circular sobre la que se
disponen cuatro cabezas de dngeles alados. El tema central de las pe-
chinas estd relacionado con la vida de Santiago como apdstol de Cris-
to y patrén de Espana. En la pechina del lado derecho del presbiterio,
el tema versa sobre la eucaristia (Antiguo y Nuevo Testamento). La pe-
china del lado izquierdo del altar hace alusién a la aparicion del se-
pulcro de Santiago representado por un sepulcro del que nace una es-
trella con cola (de ahi el nombre de Compostela o campo de la estrella
o estela). El tema de las otras dos pechinas es el referente a Santiago
como apéstol y martir; la que confluye entre la nave izquierda del cru-
cero con la central representa un bastén de peregrino y una palma de
martir. En la pechina que confluye con la nave derecha del crucero la
escena hace alusién a la tradicion del camino de Santiago y al pere-
grino, representado como una esclavina con las famosas conchas o
vieiras.

El ibside o altar mayor, que también estd decorado, aparece coro-
nado por relieves de yeso en torno a un simbolo triangular que repre-
senta a Dios rodeado de nubes y, en torno a éstas, ocho dngeles que
flotan sobre un haz de rayos que enmarcan toda la escena formando
un 6valo. A su vez, estos elementos aparecen bajo un enorme relieve
que representa una gran guirnalda con forma de arco de medio punto,
decorada a base de hojas y frutos de laurel y unida por un lazo en su
punto central, al mas puro estilo neoclasico.

La decoracién de la cipula se distribuye en varias zonas: entre las
pechinas y el tambor de la cipula se decora un espacio que, forman-
do un anillo, parece reproducir un entablamento con arquitrabe friso y
cornisa. El arquitrabe aparece dividido en los tres tradicionales fascias,
el friso es una franja desnuda y la cornisa sélo esta decorada a base de
aristas, nervios y molduras que forman anillos concéntricos. Sobre la
cornisa se levanta la cipula propiamente dicha, formada por un tam-
bor y una media naranja. El tambor no se ve desde el interior, pues en
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la cipula se produce una transicién entre el cilindro y la media esfera
a base de ocho nervios que parten desde la cornisa, dividen la cipula
en gajos y confluyen en el centro de la misma (en un disco solar he-
cho en madera). La cipula presenta ocho ventanas intercaladas con los
citados nervios y enmarcadas por amplias molduras, cuyos vértices su-
periores estin decorados a base de flores de cuatro pétalos en relieve
insertadas en cuarterones. El tema central de esta decoracién se dispo-
ne sobre el marco a modo de timpano y cada uno de los testeros de
estas ventanas presenta un tema vegetal tratado de diferente manera,
pero siempre consistente en guirnaldas de frutos y hojas. La excepcion
se produce en la ventana que mira al presbiterio sobre el arco fajon de
la nave central y presenta un haz de trigo horizontal anudado en su
centro, motivo netamente neoclasico. El tratamiento y resultado final de
toda esta decoracién es de gran calidad y buen gusto. El resto del edi-
ficio aparece desnudo de policromia y decoracién, tal como propugna
la austeridad del Neoclasicismo.

GRANDES REFORMAS DE ESTRUCTURA Y DECORACION

Desde 1799, fecha en la que concluyeron sus obras, este edificio
ha pasado por distintas etapas que han ido cambiando su aspecto pri-
mitivo. Las distintas reformas han mejorado a veces estructura y deco-
racién, pero otras no han respetado el tipo de materiales ni su estilo ori-
ginal. Los agentes que han intervenido en las transformaciones sufridas
no han sido sélo humanos, sino también naturales. Varias catistrofes
afectaron desde un principio al edificio, ocasionando reformas y res-
tauraciones casi continuas. Ademads, el terreno margoarcilloso sobre el
que se asienta el templo resulta inestable por su vulnerabilidad al agua,
que en €poca de lluvias se empapa ocasionalmente por la proximidad
de una rambla que recoge agua procedente de las colinas o cabezos
colindantes (actualmente estd encauzada por el costado de la torre). Es-
ta humedad casi permanente acabé afectando a la cimentacién de los
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elementos sustentantes de mds peso (como la torre o los pilares que
sostienen la cipula) y a los diversos muros e incluso al piso o enlosa-
do y el problema se acentué atin mis con la instalacion de la red de
agua potable y alcantarillado.

Entre los acontecimientos histéricos mas sobresalientes que han re-
percutido en las dos centurias de este edificio cabe destacar: la serie de
siniestros naturales acaecidos a lo largo del siglo XIX que danaron su
estructura. El de 1866 fue una tormenta de gran aparato eléctrico de la
que cay6 un rayo que alcanzo la torre en su parte superior y continué
por la fachada principal sacando varios sillares de la puerta principal.
Otra tormenta, esta vez de granizo, dané seriamente la cubierta de la
iglesial”; mientras el muro del prebisterio empezaba a deteriorarse se-
riamente a consecuencia de la humedad del suelo.

Sin embargo, es en el siglo XX cuando el templo sufrird las mayo-
res reformas. Como catdstrofe natural mds destacable de este periodo
hemos de mencionar los importantes seismos!8 de 1911, que ocasionan
el desprendimiento de una cornisa en la torre y agrietan las bovedas
del templo, ademds de destruir varias casas de la localidad. Se abrieron
ventanas que habian permanecido tabicadas, como fue el caso de cua-
tro ventanas de la cipula. Pero los peores danos le llegan de la mano
de la Guerra Civil espafiola. A consecuencia de ella fue casi desmante-
lado el interior, desalojando algunos retablos, imagenes, pinturas, orfe-
breria, etc. (muchos destruidos y otros conservados hasta la actualidad),
mientras que el edificio se destinaba a diversos menesteres: desde sede
sindical hasta almacén de conservas o de patatas. Posteriormente, la ne-
cesidad humana obliga a utilizarlo como albergue para refugiados de
guerra, quienes, buscando ventilacién e iluminacion, abren ventanas en

17 Ante la magnitud de los danos, el parroco del momento, D. Esteban Guerra, recurre
al obispo de la Didcesis de Cartagena y que éste suplique al Gobierno del rey Al-
fonso XII ayudas para sufragar los gastos de reparacion.

18 Esta vez se recurre al Gobierno de Alfonso XIII para restaurarla, el cual concede una
generosa cantidad.



cada una de las hornacinas de las capillas y al cocinar en su interior tiz-
nan muros y bévedas. Al final de la Guerra, el deterioro era tan gran-
de y la situacion econémica tan mala que a pesar de que pronto se ini-
ci6 la reconstruccién se tardaron casi veinte afios en devolverle un
aspecto aceptable. El esfuerzo de los feligreses fue enorme y sosteni-
do, pues habfa mucho que restaurar. En primer lugar se cerraron las
ventanas que se habian abierto en las capillas laterales y en el crucero;
se encargd un nuevo retablo para la capilla mayor, pues habia desapa-
recido el anterior. El nuevo, de estilo clisico, fue encargado a unos car-
pinteros de Archena y policromado por el pintor ciezano Francisco G6-
mez y los oficiales Antonio Alcaraz Garcia (Lorqui), Miguel Angel Vals
Gomez (Lorqui), Juan José Garcia (Archena) y Juan Pérez Pagin (For-
tuna). Se compraron imigenes, se cambi6 el piso y se abrieron galerias
bajo éste con rejillas para ventilacién y a fin de evitar humedades en
los muros. Y, por ultimo, se pusieron cristales simulando vidrieras en
todas las ventanas del templo. Quizis el cambio mds significativo para
muchos feligreses fue la policromia que se aplicé en 1951 a todo el tem-
plo, a base de ocres claros, sienas y azules, realizada y dirigida por Fian-
cisco Gomez (“el Ciezano”). Después de esa fecha no tenemos constan-
cia de una decoracién general, tan sélo unos dorados en el altar mayor.
Pero hacia 1955 se desplomé la béveda de arista de la capilla del sagra-
rio; la nueva cubierta que la sustituy6 es plana y mas alta y simula, me-
diante escayola, un artesonado de casetones. Sobre esta techumbre se
construyo un trastero, hoy cerrado. En los afios 70 se repinta el interior
y se hacen otras obras por parte del cura Antonio Lépez Belchi.
Exteriormente sufrié también grandes reformas que, si bien evitaron
su deterioro, no tuvieron en cuenta aspectos estéticos importantes his-
toricos o artisticos. La primera reforma se llevé a cabo en los afios cua-
renta y consistio en cerrar la ventana que da a la capilla del bautismo,
abrir un balcén sobre ésta y eliminar una cornisa de la fachada princi-
pal sustituyéndola por una moldura plana. Hacia 1963 se procedi6 al
enlucido de la fachada principal con mortero de cemento, hasta en-
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tonces un muro de ladrillo. El timpano que cerraba la nave principal se
elevo y decord con ladrillo y teja roja, al igual que el muro del lado
opuesto a la torre. También se decoré con ladrillo la silueta de la
hornacina. Se remarcaron determinados elementos de la fachada con
yeso o cemento blanco: una hilera de sillares en los dngulos de la mis-
ma, continuacion de los existentes sillares de piedra o se enmarcan
ventanas y los costados del timpano. Con este mismo material se di-
vidié la fachada en dos: el timpano, por un lado, y la parte inferior, por
otro. Se encargé una imagen de molde para la hornacina de la facha-
da, en la que aparece el patrén representado como peregrino.

La torre corrié la misma suerte, transformando su antiguo enlucido
y decoracion, a base de yeso rulo y pilastras, en un enlucido similar al
de la fachada. Se eliminaron las basas y capiteles de las pilastras, se sus-
tituyeron las pequenas molduras por hileras de ladrillo rojo, a modo de
correa, que cine los dos tramos de pilastras. También se sustituyo la
cornisa por una decoracioén a base de ladrillo rojo. La cubierta, de teja
drabe parda, se cambio por teja de canén roja.

ULTIMOS CAMBIOS

El sacerdote José Prior Campillo y algunos feligreses, percatados
del alarmante estado en el que se encontraba de nuevo el templo pa-
rroquial y tras comprobar sobre el terreno la estructura del edificio, los
elementos sustentantes, las bévedas y lo deteriorado del tejado, se
plantean la posibilidad de acometer una tarea de la magnitud que su
reparacion requeria. Para ello se crea una comisién o junta de obras,
formada por miembros de la parroquia y presidida por el parroco, y se
informa al Ayuntamiento, que, a las 6rdenes del alcalde Antonio Car-
bonell Manzano, asume la promocion de las obras. Se encarga el pro-
yecto al prestigioso arquitecto Alfredo Vera Boti, experto en arte, que
ya habia realizado varias obras de restauracién y conservacion en Mur-
cia capital (casino y catedral) y se aprueba en agosto de 1992.
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Las obras comenzaron antes de concluir el afio con el micropilota-
je y una vez afianzados los cimientos se acometié el tejado y las bove-
das, tras lo cual se arregl6 la cipula y fueron saneados muros y con-
trafuertes. La fachada principal experimenté cambios positivos que han
embellecido el templo. También se realizaron reformas en el piso de la
iglesia, capillas, retablos e iluminacién.

LA IMAGINERIA
INTRODUCCION

Tradicionalmente, la imagen ha constituido un puente que el de-
voto ha tendido hacia lo divino en su oracién, una herramienta casi im-
prescindible en la prictica litirgica; en definitiva, una forma de huma-
nizar lo trascendente, de acercar Dios al hombre y el hombre a Dios.

Desde sus origenes, el Cristianismo emple6 simbolos (pez, cruz, cor-
dero, fuego, paloma, tridangulo) y después, cuando la religion se institu-
cionalizo, fue incorporando imigenes. Los modelos han ido evolucio-
nando con el tiempo como fruto de las diferentes tendencias artisticas de
cada momento sociocultural, aunque manteniendo unos prototipos que
la Iglesia ha tutelado siempre. Cada representacién de una santidad os-
tenta simbolos relativos a su personalidad, vida y milagros que lo iden-
tifican sin posibilidad de confusién. Sirva de ejemplo el caso de Santia-
go Apostol representado como peregrino (con habito, bastén y
sombrero), guerrero (armado de espada y montado a caballo) o apéstol.

Otro aspecto a tener en cuenta es el espacio o dmbito religioso. His-
toricamente ha habido largos periodos en los que lo religioso impregna-
ba la vida cotidiana de tal modo que su prictica traspasaba los limites fi-
sicos del templo para transformar cualquier lugar en idéneo con el simple
gesto de presidirlo mediante una representacién iconogrifica de la divi-
nidad o de un santo. Todavia pueden observarse con cierta facilidad ora-



torios particulares en domicilios, hornacinas con pequenas imagenes en
las calles o en algunas fachadas y puertas; por supuesto, en todos los es-
pacios relacionados con lo funerario. En Lorqui existieron dos de estos
lugares, hoy desaparecidos: el cabezo de los Pasos, en las cercanias del
Portichuelo, y la ermita de la Virgen de las Nieves, en el cabezo de Esci-
pion. Las romerias y procesiones a santuarios y ermitas (Virgen de la
Fuensanta, de la Esperanza, de la Consolacion), las visitas a determinadas
imagenes en un dia determinado del ano (Cristo del Rescate en Murcia o
Cristo Nazareno de Lorqui), las tradiciones conmemorativas del Corpus
Christi, de la Semana Santa, etc., forman parte de esa profunda religiosi-
dad que transforma toda ocasién y lugar en espacio sacro.

Altar del Corpus instalado en la calle
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El hombre se siente débil e indefenso, de modo que una de sus
principales demandas al Cielo es proteccién, especialmente ante cir-
cunstancias adversas como la enfermedad o la muerte. Tradicional-
mente, los santos, mds cercanos y préximos que Dios Padre, han cum-
plido un papel de habiles mediadores entre Este y los hombres. Quizis
por ello han gozado en general de tanta devocién. En la tradicién po-
pular, cada santo ha desarrollado una especializacién en los dones que
otorga. San José€ estd considerado como “abogado de la buena muer-
te”; la Virgen del Carmen, para sacar a las almas del purgatorio; el San-
to Angel de la Guarda, en la custodia de los nifios, etc. En respuesta a
esa otra gran necesidad del creyente que es el contacto, la aproxima-
cion a la divinidad, surgen fenémenos y milagros objeto de grandes de-
vociones como las apariciones de la Virgen de Fitima (1917) a tres pas-
torcillos o la de la Virgen de Lourdes.

ANALISIS HISTORICO E ICONOGRAFICO

En el templo de Santiago Apéstol de Lorqui se hallan varias ima-
genes de gran belleza y valor. A la hora de hacer un anilisis de las mis-
mas habrd que distinguir entre su valor sentimental-religioso y el artis-
tico, que en algunos casos coinciden. Pero también pasaremos revista
a las imagenes desaparecidas por diversas causas de las que nos ha
quedado constancia documental (fotografias, inventarios antiguos).

La pequena historia particular de cada una de estas imagenes estd
vinculada por lo general con una familia o persona donante: en oca-
siones fue producto de una aportacién popular o bien se traté simple-
mete de una adquisicién de la parroquia. Hay que tener en cuenta la
reducida poblacion de Lorqui en siglos pasados y la precariedad eco-
nomica que padecian, de forma que el acopio de imagineria sacra es-
taba reservado a la iglesia local y a unas pocas familias con buena po-
sicion econdmica. Es el caso de la familia Marco (residentes en Murcia),
mecenas de este templo y sus imdgenes desde el s. XVIIL. Angeles Mar-
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co compro y dond en 1912 una imagen de Santiago peregrino a un es-
cultor apellidado Tena. También se atribuye a la misma familia las ima-
genes barrocas del Cristo Nazareno y de la Virgen de los Dolores, que
se consideran obra de Francisco Salzillo Alcaraz. También se conserva
en la tradicion oral la compra y donacion a la parroquia de la salzilles-
ca imagen de S. José, por parte de la familia Alcaraz.

La relacién de una imagen con un milagro o con una orden reli-
giosa motivo al pueblo a sufragar los gastos de dicha devocion. El ca-
so local mds claro estd en la adquisicion de una imagen de la Virgen
de Fatima comprada en 1949, y del segundo en la influencia dominica
durante su predicacion a lo largo del s. XVIII para la eleccion de la Vir-
gen del Rosario como patrona de la villa, en sustitucion de la Virgen de
las Nieves.

Por otra parte, es indudable que la condicién de patrén o patrona
conlleva mayores cuidados y atenciones, lo que determina también un
mayor celo en la calidad artistica de la obra. Esa imagen suele colocar-
se en lugar preeminente como es el altar o un retablo importante pro-
fusamente decorado. Para las tareas del vestido y ornato se nombra a
un encargado que recibe el titulo de camarerc-a. En el templo parro-
quial que nos ocupa, Santiago se alza en la hornacina central del altar
mayor, mientras que la Virgen del Rosario, en calidad de co-patrona,
ocupa un altar de la nave lateral. También la imagen de la Virgen esti
especialmente cuidada y tiene camarera propia.

Una imagen puede estar representada y elaborada de muy diversos
materiales y técnicas. En las tallas suele emplearse la madera y/o pie-
dra, pero también puede fabricarse de bronce, arcilla, porcelana, esca-
yola, etc.; en la decoracién y pintura podemos encontrar desde oro, na-
car, marfil, lienzo, 6leos e incluso técnicas de pintado al fresco. En
cuanto a la representacion del personaje puede estar solo, es decir, lo
que se llama imagen de bulto o exenta, sélo un busto, o estar forman-
do parte de un conjunto.

Las imagenes denominadas “de vestir” suelen estar parcialmente ta-



lladas. Las hay que s6lo tienen tallados cabeza, manos y en algunos ca-
s0s los pies; llevan la cabeza ensamblada en un armazén que reprodu-
ce el cuerpo someramente desde el cuello a la cintura, incluidos los
brazos (generalmente méviles desde el hombro o el codo). Por debajo
de la cintura suelen levantarse sobre tres o mis listones que la unen a
una base o peana y hacen las veces de piernas. En algunos casos, es-
tos listones son enlienzados a modo de falda o tdnica. Hay imagenes
que llevan talladas las piernas e incluso sélo los pies hasta el tobillo. Si
portan un Nifo Jests exento de la imagen, éste se puede separar, pues
va sujeto con un clavo que nace del costado de la imagen o desde el
brazo y se suele sujetar a una pierna del Nifo.

ICONOGRAFIA E IMAGINERIA

A la hora de hacer un anilisis iconogrifico v artistico se tendrd en
cuenta la divisién entre las obras o imdgenes anteriores Y posteriores a
1936. Y dentro de ellas, las pertenecientes al templo parroquial y las er-
mitas dependientes de esta parroquia.

IMAGENES ANTERIORES A 1936

A través de documentos, fotografias y testimonios orales se sabe de
la existencia de diversas imdgenes que desaparecieron durante la con-
tienda militar de 1936 y de otras que atn se conservan. Y entre ellas
podemos destacar las siguientes:

San Roque: imagen de bulto redondo, posiblemente de madera
enlienzada. De ésta se tiene constancia por la tradicién oral y por do-
cumentos del archivo parroquial en los que se anota en un inventario
del siglo XVII. Estaba ubicada en el antiguo templo (entre las calles
Huertos y Virgen del Rosario), si bien posteriormente paso al actual, en
la capilla que se encuentra a la derecha de la puerta lateral de acceso
(en la que hoy se ubica el Cristo crucificado). Se suele representar ves-
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tido de peregrino y acompanado por un perro que le lame las llagas de
su enfermedad (lepra ). Lorqui, como otros pueblos de la vega, se vie-
ron afectados por epidemias continuas, que diezmaban o aniquilaban
a gran parte de la poblacién. Segin la tradicion sanaron muchas de es-
tas personas gracias a su intervencion, motivo por el que varias pobla-
ciones riberefias del Segura: Blanca, Villanueva o Ceuti (este Gltimo lo
adopta como patrén en 1648).

virgen de las Nieves: fue patrona de Lorqui hasta el siglo XVIIL.
Se tiene constancia de ella a través de documentos de los siglos XVI'y
XVIL Era de bulto redondo y pequenas dimensiones; llevaba corona de
plata que el obispo Belluga mandé enriquecer. A esta imagen y a su er-
mita se adjudicaron unas rentas anuales fijas. La ermita se hallaba en
cabezo Escipion, desde el siglo XVI. El deterioro de este edificio, de po-
sible cimentacién romana, obligé a su traslado al templo parroquial. Es-
ta advocacién es de las mis antiguas de la Cristiandad; se debe a un
milagro acontecido en el siglo IV d. C. en Roma. Consistié en la pro-
mesa de la Virgen de que nevaria en pleno verano (5 de agosto) en el
monte Aventino, estando presentes, entre otros, el papa Liberio y el pa-
tricio Juan. Tras el milagro se hizo construir la basilica de Santa Maria
la Mayor. A nuestra villa pudo venir a principios del siglo XVI de ma-
nos de un noble devoto o bien de la orden de los franciscanos.

virgen de los Remedios: se tiene constancia por documentos y
tradicién oral de que esta imagen era de bulto redondo, de vestir y de
pequenas dimensiones. Quizds sea una de las advocaciones mas an-
tiguas de la localidad. Estd relacionada con los Davalos, senores
comendadores de Lorqui desde 1445. Se sabe que una de sus ubica-
ciones coincidi6 en la capilla que limita con la base de la torre del tem-
plo actual.

San Juan Evangelista: de esta imagen se conoce, por la tradicion
oral, que era una talla de bulto redondo y algo superior al tamano na-
tural. Su (ltimo emplazamiento, en el templo actual, estaba en capilla
situada a la izquierda de la puerta lateral de acceso y contigua a la del
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bautismo. Desfilaba en Semana Santa: Jueves, Viernes v Domingo de
Resurreccion.

Cristo crucificado: de esta imagen se conserva una fotografia que
lo sitda, en el templo actual, en el crucero junto al retablo de la Virgen
de los Dolores. Pero segun la tradicién oral estaba situado en la capi-
lla contigua a la torre, junto a la imagen de la Virgen de los Remedios.
En la foto se puede observar que era de bulto redondo y de tamano
natural. EStd representado con actitud agonizante y mirando al cielo.

Imagen de la Virgen del Rosario en 1929



Virgen del Rosario: patrona de Lorqui desde el siglo XVIII, de la
que se conservan fotografias, aparece mencionada en un inventario pa-
rroquial de 1722, No se sabe con certeza si ésta fue la misma talla
coronada en 1929 por el obispo Vicente Alonso y Salgado. Era imagen
de bulto redondo y de vestir, que portaba en la mano izquierda un Ni-
no Jesus y en la derecha un biculo o el rosario. La advocacion del ro-
sario tiene que ver con la aparicion atribuida a Santo Domingo de Guz-
mdn, alld por el siglo XIII, en la que la Virgen le entrega un rosario y
le encarga que comunique a los cristianos la practica de este rezo. Men-
saje que los monjes dominicos predicaban y que en el siglo XVIII in-
fluyeron para que las gentes de Lorqui la adoptaran como patrona. La
iconografia de la imagen de la Virgen con nifio se remonta al origen de
los primeros siglos del Cristianismo.

Virgen de la Inmaculada Concepcion: situada en la capilla del
Santisimo. Obra de tamano natural, de bulto redondo, no sabemos si
de talla completa o tan s6lo manos y cabeza y el resto enlienzado. Por
el estilo de la obra puede atribuirse a los hermanos Araciel. Su advo-
cacion habla de la pureza de la Virgen Maria nacida sin pecado origi-
nal (dogma defendido por los franciscanos); en su honor se fundé en
Lorqui (1909) la asociacion “Hijas de Maria”.

Nifio de la Paloma: se sacaba en procesion del Corpus Christi enca-
bezando a los ninos de primera comunién. Imagen de bulto redondo de
unos cincuenta centimetros emplazada en la sacristia del templo actual.

Angeles adoradores o portadores: imigenes de talla en madera,
de bulto redondo y unos cincuenta centimetros de altura. De buena
factura, muestran el cuerpo casi desnudo a excepcién de un pequeno
y pudico pano (uno pintado en azul y otro en rosa, que, partiendo de
un muslo, se eleva por el vientre y cae sobre el hombro). De cabellos
ensortijados, uno rubio y otro moreno, miran simbdlicamente al cielo
con semblante piadoso y sonriente arrodillados sobre una nube y gi-
rando la cabeza ligeramente al tiempo que levantan un brazo. Las alas
son pequenas y de fina talla.
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Se recuperaron gracias a la donacién de Josefa Asensio Lopez, pe-
ro comoquiera que presentaban mutilaciones en brazos y alas y la po-
licromia estaba muy deteriorada, se mandaron restaurar a comienzos de
la década actual. El magnifico trabajo realizado por Francisco Liza Alar-
c6n ha mejorado incluso la expresion de las imdgenes, cuya base tam-
bién ha sido cambiada, pues originalmente estaban pensados para des-
filar en el trono de la Virgen del Rosario. Actualmente se encuentran a
ambos lados del Sagrario.

Santiago Apostol: pudo haber sido el santo titular de la iglesia des-
de el siglo XIV. De entonces al momento actual han sido varias las ima-
genes que lo han representado. Una de ellas era de estilo barroco y apa-
recia como peregrino. De la primera imagen que tenemos constancia
hemos hallado una foto (1920), en la que aparece en el retablo del al-
tar mayor del actual templo. Se trataba de una talla pequena, de bulto
redondo, en torno a 1,20 m. Que lo representa también como peregri-
no con cabeza inclinada hacia la izquierda y barba abundante. Va ves-
tido con una capa que cae desde los hombros hasta los pies, cuyo ex-
tremo sujeta con la mano izquierda mientras en la derecha lleva cayado
con la calabaza, simbolo del peregrino. En 1912. Angeles Marco dond
otra imagen de tamafio natural, obra de Tena, de la que no tenemos mas
referencia que una foto en la que se le ve sobre una esfera terrestre.

Virgen con nifio: emplazada en el retablo del altar mayor era de
bulto redondo, con 1,20 m. de altura. Al parecer era de talla y la ves-
tian con tdnica y manto que cubria la cabeza y le cenia el cuerpo. En
la mano izquierda sostenia a un Nifo Jesus.

Nifio Resucitado: de talla y bulto redondo, alcanzaba unos 85 cm.
de altura. Tenia el cuerpo desnudo, cubierto por un pano en torno a
su cintura. Se le representaba de pie con los brazos abiertos; el iz-
quierdo un poco mis levantado y una expresion serena tendida hacia
el cielo. Se le sacaba en procesién el Domingo de Resurreccion y pre-
sidia uno de los altares del Corpus Christi. Estuvo situado en un lateral
del retablo del altar mayor.



Nino de la antigua Virgen del Rosario. Obra de Juan Gonzilez Moreno
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El Corazon de Jesiis: se sabe, por documentacion fotogrifica ha-
llada, que existié uno en pasta madera de unos cincuenta centimetros,
propiedad del sacerdote Pedro Gambin (en su casa), y otra imagen de
bulto redondo y de mayor tamano, realizada, segin testimonios, en
pasta madera policromada que estaba ubicada en la iglesia. Pero in-
cluso anterior a ésta hubo otra de mayor tamano propiedad de Grego-
rio Garcia Gil, comprada en 1898. La autoria se atribuye a los herma-
nos Araciel, aunque rostro y expresion recuerdan a Salzillo. Son de
talla: cabeza, manos, pies y peana; el resto del cuerpo es enlienzado.
Mide en torno a 1,52, sin incluir la peana ni la corona. Esta vestido con
tinica blanca y manto rojo, sobre una nube de plata. Presenta una mi-
rada dulce y compasiva hacia los feligreses, el brazo derecho estd ex-
tendido y el izquierdo sefialando el corazén expuesto a la vista en
medio del pecho. Solia salir en procesion el 29 de junio.

San José: tras algo mas de doscientos anos se decidio restaurar es-
ta imagen atribuida al gran escultor murciano Francisco Salzillo Alcaraz
(1707-1783). A fin de garantizar la calidad del trabajo se llevé al Insti-
tuto del Patrimonio Histérico Espanol (Madrid), donde permanecio du-
rante el segundo semestre de 1997.

La restauracién consistié en la consolidacion de las grietas abiertas
en la madera, concretamente en el fragmento del manto que cuelga del
brazo izquierdo; en cerrar todos los orificios abiertos en cabeza, peana,
manos, etc.; eliminar arafazos y roces; limpiar de polvo y suciedad las
superficies que impedian contemplar la policromia original; sustituir los
clavos metilicos por espigones de madera tanto en la peana como en
las manos; rehacer los dedos de la mano derecha de San José y los del
pie y mano diestros del nifio. Se reconstruyeron zonas del manto y de
las mangas de la tinica del santo; se consolidé el estofado y plateado
de pafos y peana, y se policromé todo lo deteriorado.*”

* Esta imagen, durante la Guerra Civil, fue llevada al Museo de Bellas Artes de Murcia,

junto con el ciliz y ropas de culto. En la catedral se depositaron ¢l Nazareno, La Do-
lorosa y el Corazén de Jesus.
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Se trata de una obra de bulto redondo formada por dos imidgenes:
San Jos€ y el Nino Jesus. San José aparece vestido con tlnica y manto;
porta en su mano derecha un bastén y en la izquierda sostiene al Nifo.

Imagen de San José en el Instituto del Patrimonio Histérico Espanol (Madrid)
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La disposicién de los pafos resulta suelta y airosa. El cuerpo se halla
ligeramente inclinado hacia la derecha, abriendo los pies en uve y ade-
lantando discretamente el derecho. La tinica que marca ligeramente las
piernas deja entrever las puntas de los pies calzados con finas sanda-
lias. En el pecho asoma una delicada camisa a la usanza barroca muy
utilizada por Salzillo. En lo que se refiere a la anatomia destaca la acer-
tada disposicién de cabellos y barba, asi como la perfeccion anatomi-
ca del rostro y la expresion. La imagen del nino estd desnuda; se halla
sentado entre el antebrazo y el costado izquierdo del santo, con los bra-
zos abiertos, mira de frente mientras toca con la mano izquierda la bar-
ba del padre. El San José tiene 1,47 m. de altura incluida la peana oc-
togonal que lo sostiene, dorada y plateada. El nifio mide unos 35 cm.
Estin tallados en excelente madera de cedro formando un prisma so-
bre el que se labraron las imdgenes. Ambas estin policromadas, desta-
cando en las ropas del Carpintero la técnica del estofado con un deli-
cado trabajo de decoracién a base de filigrana y elementos vegetales.
Cristo Nazareno: atribuida a Salzillo o a su escuela se trata de una
imagen de vestir del siglo XVIII que mide en torno a 1,53 m., peana
aparte. Presenta talla en cabeza, manos y pies y armazén de madera
para el resto. Los brazos son méviles, el derecho desde el hombro al
codo y el izquierdo desde el codo; el resto son tres palos que lo su-
jetan a la peana, uno anterior y dos posteriores. Los pies estdn tallados
hasta la altura de los tobillos y sujetos a la peana por clavos. De estilo
barroco lleva una cruz sobre el hombro izquierdo que sujeta con am-
bas manos, mientras dirige la mirada hacia la derecha como si aten-
diese la llamada de alguien que le suplica perdén o ayuda. La talla de
la cabeza se limita al rostro, pues el pelo es pintado, ya que estaba
pensada para llevar peluca. Es un rostro grave que expresa decision a
pesar del dolor. La fisonomia del rostro denota un perfecto conoci-
miento anatémico y gran maestria a la hora de expresar sentimientos.
También es digna de destacar la ejecucion de manos y pies. Las pri-
meras sujetan la cruz con fuerza, dejando plasmada esa tension con una



perfecta talla de tendones y venas. Por su parte, los pies aparecen en
actitud de paso: el izquierdo adelantado y apoyado en la planta y el de-
recho hacia atrds y apoyado en los dedos. La magnifica técnica y el gra-
do de expresion logrado avalan la pericia del artista. Por lo que se cree
es posible que fuese la familia Marco quien la donase a la parroquia.

Debido a su mal estado de conservacién fue necesario mandarla a
restaurar a Madrid, al Centro Diocesano Nacional de Restauracién. Los
trabajos realizados por Arsenio Mufioz v Manuel Prieto incluyen: rostro,
manos, pies y policromado, cambio de peana, retirada de unos torni-
llos que llevaba en la cintura y sustituyendo los clavos que sujetaban
los pies por espigas de madera.

Desde hace varios anos se celebran actos religiosos con esta ima-
gen, concretamente el primer viernes de marzo y el dia del Cristo del
Rescate. Esta imagen procesiona el Jueves Santo y en algunas ocasio-
nes el Miércoles Santo, haciendo el Via Crucis.

Virgen de los Dolores: imagen barroca del siglo XVIII, atribuida
a Salzillo o a su escuela. Segtin Antonio Labana, prestigioso imaginero,
la cabeza pudo ser realizada por Francisco Salzillo y las manos por Ro-
que Lopez. Se trata de una imagen de vestir, con manos y cabeza ta-
lladas en madera. Tiene una altura aproximada en torno 1,53 m., sin
peana ni corona. Cabeza y manos se hallan unidas a un delicado térax
de talle esbelto y estrecha cintura, del que nacen dos brazos abiertos
que son moviles desde el codo. El térax estd sujeto a la peana por tres
palos, dos delante y uno hacia atris, otro detalle muy corriente en los
trabajos de Salzillo a fin de que el vestido de las virgenes permanecie-
se abierto en su base. La Virgen estd representada en el momento en
que descubre a su Hijo martirizado por los hombres, por ello presenta
una expresion de dolor y consternacién notables. Ademis, el giro de la
cabeza hacia la izquierda y atrds contribuye a realzar la perfecta repre-
sentacion de la anatomia del cuello. La paleta empleada en el pintado
del rostro, las lagrimas acristaladas, contrastando con el castano del pe-
lo, realzan la gran expresividad descrita. Otro detalle en este sentido es
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la boca entreabierta en una mueca de angustia y sufrimiento o las cejas
levantadas hacia la frente o la caida del mentén. La disposicion del ca-
bello permite centrar la atencién en el bello rostro, dejindolo despeja-
do con una amplia frente de la que arranca ondulado por encima de las
orejas para recogerse en el lado izquierdo del cuello en sendos bucles
rizados. El naturalismo del cabello se logra por la fina talla, asi como
por la delicada pintura que lo hace nacer en pequenos filamentos.

Detalle de la imagen de la Virgen de los Dolores
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La disposicién de los antebrazos, con el derecho mis bajo que el
izquierdo, realza el movimiento. El hecho de que puedan levantarse o
dejarse caidos se utiliza para dar mayor o menor expresion de stplica
0 aceptacion. Actitudes que se emplean segin sea vestida de Dolorosa
o de Soledad. En este tltimo caso, los brazos dejan caer las manos y se
cubre el rostro con una toca a modo de hibito y sobre éste un negro
manto de terciopelo bordado en plata. La imagen parece una Soledad
castellana. En la parte posterior de la cabeza lleva una corona con do-
ce estrellas de plata que realzan el rostro y sirve de sujecién al manto
que porta, caido tras la cabeza y vuelto hacia los brazos en los que se
entrelaza.

Esta imagen adquiere especial protagonismo en la celebracion re-
ligiosa del Viernes de Dolores y en la procesion del Jueves y Viernes
Santos. Hubo anos en que llegé a procesionar Domingo de Resurrec-
cion. En 1996 se le compré y colocé una corona de plata.

IMAGENES POSTERIORES A 1936

Siguiendo un orden por capillas iremos analizando cada una de las
imagenes. En el altar mayor se encuentran actualmente cinco tallas. En
el retablo y ocupando la hornacina o nicho central esti la imagen de
Santiago Apostol o el Mayor; en la capilla de la izquierda, Santa Tere-
sa de Lisieux, y en el de la derecha, el Santo Angel de la Guarda. En la
parte inferior del retablo y presidiendo el sillén o sede, un Cristo cru-
cificado. En el lado izquierdo del altar, la imagen de la Virgen Inmacu-
lada. A continuacién pasamos a la descripcion y anilisis artistico de di-
chas imigenes.

Santiago Apostol: como patrén de la villa y titular de la parroquia
es una de las primeras imdgenes de este periodo; hacia 1941 fue com-
prada en Valencia por Eduardo Martinez Carbonell. Se trata de una ta-
lla de madera en torno 1,70 m. de altura. Estd representado como pe-
regrino, vestido con tinica y esclavina policromada en marrén y
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Imagen del patron, Santiago Apdstol

estofada en oro en los bordes (esclavina, tinica y mangas). El estilo re-
cuerda al gusto clasicista de los anos cuarenta y cincuenta, reflejado en
el tratamiento de los panos, muy plegados y sin movimiento alguno, al
predominio de la simetria, calidad en la técnica y cierta frialdad en la
actitud y expresion. Aparece de pie, apoyado sobre una pierna mien-
tras adelanta la otra dejando entrever el zapato bajo la tinica. Se toca
la cabeza con sombrero, mientras que en la mano derecha sostiene un
baston con cruz y banderin y en la izquierda lleva a la Virgen del Pilar



(de esta pequena imagen destaca la perfeccion de su factura a pesar
del tamafo). Santiago inclina la cabeza hacia delante ligeramente a la
izquierda. La expresion es afable Y juvenil; el rostro esti cubierto de
barba y deja entrever algunos rizos del cabello bajo el sombrero, que
ensombrece cabeza y cara. Por ello, hacia 1995, se decidié cambiar al-
gunos de estos elementos. Se encargo el trabajo al escultor Francisco
Liza Alarcon, quien rehizo el cabello y colocé el sombrero en la espal-
da pendiendo de un cordén atado al cuello, Asimismo, se sustituyé la
Virgen que sostenia en la mano por un libro y el banderin por una ca-
labaza. La corona, de grandes proporciones, se cambié por otra mas
pequena y de plata. Los zapatos fueron sustituidos por sandalias, se do-
raron zonas de la tinica y se estof6 la esclavina. El resultado hay que
calificarlo de muy positivo, pues el rostro ha ganado en madurez, se ha
poblado mis la barba, se perciben las venas del cuello, la policromia
de la piel ha mejorado hacia tonos mis morenos. En definitiva, se ha
humanizado y embellecido la imagen dotindola de un aspecto de pe-
regrino mds auténtico. De esta imagen se hizo una copia hacia 1997 en
Orche (Guadalajara), a fin de preservar el original de posibles dafios
cuando se la sacaba en procesion.

De este santo existen en el templo otras versiones: en los afios se-
senta se encargd una imagen de cemento-piedra para la portada en la
que esta representado, una vez mas, como peregrino en actitud cami-
nante y vestido con tinica corta y capa; lleva en la mano derecha una
cruz y con la izquierda sujeta el manto. Su tamafio esta proximo a los
dos metros. Pero hay otra version anterior, la de los anos cuarenta, si-
tuada en el retablo mayor. Se trata de una talla en madera, en un re-
lieve un tanto tosco, en la que estd representado como guerrero a ca-
ballo cabalgando con la espada en la mano.

En torno a la imagen se ha constituido Ja asociacion de los Caba-
lleros de la Orden de Santiago, cuyo objetivo es portar al santo duran-
te la procesién, ataviados a la usanza medieval,
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Virgen del Rosario. 1941

Santa Teresa del Nifio Jesiis o de Lisieux: obra de bulto préxi-
ma al metro de altura realizada en pasta madera policromada median-
te molde. Posiblemente procede de los talleres catalanes de Olot (Ge-
rona) y fue adquirida en la década de los anos cuarenta por Carmen
Marco. Representa a la santa vestida con hidbito de monja carmelita, su-
jetando con las manos una cruz y unas rosas que lleva apoyadas sobre
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el hombro izquierdo. El personaje en cuestién fue una religiosa fran-
cesa nacida en Alencon (1873) que murié en Lisieux (1897). Teresa
Martin ingreso en las carmelitas de Lisieux en 1888, convento en el que
le habian precedido dos de sus hermanas: profesé en 1890 y entre los
cargos que tuvo conocemos el de ayudante de la superiora de novicias.
Fue beatificada en 1923, canonizada en 1925 y proclamada por Pio XI
patrona de las misiones y secundaria de Francia. Su festividad se cele-
bra el 1 de octubre.

Santo Angel de la Guarda: grupo compuesto por dos imdgenes:
un dngel y un nino. La imagen mayor estd en torno a los setenta cen-
timetros y el nifio casi la mitad. El dngel esta representado con grandes
alas, vestido con una tdnica rosa y un manto blanco. Bajo éste acoge
al nifo con su mano izquierda, mientras mira hacia los fieles y sefala
con su mano derecha el cielo protector. El nifio viste ttnica azulada que
recoge en el pecho con sus manos e inclina su cabeza, al tiempo que
se arropa bajo el manto del dngel. Fue comprada por Francisco Andi-
gar Martinez, “Carnefrita”, alli por los afios cuarenta. Posiblemente
pertenezca, como la anterior, a la escuela de Olot. Aunque se trata de
una imagen de molde, técnicamente esti cuidada en el tratamiento de
los panos, en los rostros y actitudes. El tema hace alusién a la vieja
creencia del 4angel custodio que cada uno llevamos a nuestro lado,
especialmente durante la nifiez, cuando todavia no se tiene conciencia
del peligro.

Crucificado de la Sede: obra tallada en madera sin policromar, a
excepcion del pafo. Aunque se trata de una escultura en serie es des-
tacable técnica y artisticamente. Fue comprada en la segunda mitad de
los anos setenta para sustituir a otra de parecidas dimensiones que era
de escayola policromada. Representa a Cristo fallecido con la cabeza
inclinada hacia abajo y hacia su costado derecho, los brazos abiertos
en aspa, las piernas dobladas e inclinadas a su lado izquierdo y los pies
superpuestos. Lo cubre un pano de pureza cogido en su lado derecho
y realizado con trazos recios. Esta serie de detalles produce un equili-



brio de volimenes. El tratamiento de la anatomia estd muy logrado,
tanto en el cuerpo como en la delicadeza del rostro y la expresion lo-
grada que transmiten serenidad y espiritualidad. El Cristo crucificado es
el mis representado dentro de la iconografia cristiana por estar rela-
cionado directamente con el eje central del Mensaje transmitido por la
Iglesia: la salvacion del género humano a través del sacrificio divino;
por ello, es un elemento imprescindible de la liturgia eucaristica.

Imagen de la Inmaculada Concepcion de Maria o Purisima: se
trata de una imagen de bulto redondo, en pasta madera policromada y
peana de madera. Otra obra en serie de la escuela de Olot comprada
por Eduardo Martinez Carbonell en los afios cuarenta. La belleza y bue-
na factura de la imagen no se corresponden con los humildes materia-
les con los que estd hecha. Hay un cuidado tratamiento de los panos,
los volimenes, la anatomia de los dngeles y del rostro y manos de la
Virgen. La expresion del rostro mirando al cielo sugiere bondad, dul-
zura y un cierto arrobo misterioso. Estd representada con manto azul
decorado con estrellas doradas y tinica blanca con rameados dorados.
Con las manos apoyadas sobre el pecho sostiene un extremo del man-
to que asciende por su hombro izquierdo y cae por la espalda al igual
que su larguisima melena, que sobrepasa la cintura. Se apoya sobre una
base de nubes que alberga a tres dngeles; dos de ellos asoman so6lo ca-
beza y alas por entre las nubes, mientras que el tercero esta represen-
tado de cuerpo entero sosteniendo el manto de la Virgen. También de
entre las nubes sobresale un cuerno de luna plateado. Esta representa-
cién estd inspirada en la descripcién de San Juan Evangelista en el Apo-
calipsis: “Vi una Virgen vestida de sol, a sus pies la luna y sobre su ca-
beza doce estrellas”... Esta imagen procesionaba en los anos cuarenta
y cincuenta el Gltimo domingo del mes de mayo y el 8 de diciembre se
celebra su festividad, colocandola en el altar mayor, pues hasta los anos
ochenta estaba en la capilla del Santisimo. El dogma de la Inmaculada
Concepcién fue proclamado por el papa Pio IX.

Capilla del Santisimo: en ella hay cuatro angeles adoradores,
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dos atribuidos a los hermanos Araciel que fueron restaurados a princi-
pios de los anos noventa por Francisco Liza Alarcén y que ya han sido
descritos en las imdgenes anteriores a 1936. Los otros dos miden unos
cincuenta centimetros y pertenecen por su estilo a la escuela de Olot.
Vestidos con tinicas (una rosa y otra azul) se les ha representado arro-
dillados sobre cojines, con las manos sobre el pecho y la cabeza incli-
nada. Lucen grandes alas desde la cabeza a los pies.

Angel orante de la capilla del Santisimo
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Sacristia: ha albergado varias ‘imdgenes de escaso tamafo de las
que alguna era sacada en la procesion del Corpus Christi. Entre ellas
podemos mencionar: Nifio de la estrella, el Nifio de la bola y la
Virgen de Fatima, aunque también habia otras como la Virgen Mi-
lagrosa, un.cuadro de imprenta de San Esteban o un pequeno Cris-
to Crucificado, de escayola, que estuvo en el altar mayor. Muchas de
estas imdgenes eran de poco valor artistico y algunas incluso ya no
existen.

Capilla del Corazén Jesis: situada en el crucero, junto a la sa-
cristia y nave del evangelio tiene tres imdgenes: el Corazon de Jesus, la
Virgen de Fitima y San Antonio. El Corazén de Jesus ya fue descrita
y analizada en las imdgenes anteriores a 1936. Fue donada por Grego-
rio Garcia en la década de los anos cuarenta y desde entonces ocupa
el emplazamiento actual. La Virgen de Fatima estd representada por
una imagen de un 1,40 m., sin peana. Es obra de la escuela de Olot y
fue adquirida en 1949. Viste ttnica y manto blancos, decorados con ro-
callas doradas. Se apoya en una nube y junta las manos en actitud oran-
te. Alude a las apariciones de la Virgen Maria (1917) a tres pastorcillos
(Lucia, Francisco y Jacinta). La primera de las apariciones sucedi6 el 13
de mayo en Cova d’Iria (Fatima-Portugal). Pablo VI visit6 el lugar en el
que se construy6 un santuario. Cuando esta imagen llegé a Lorqui hi-
zO una peregrinacién por varias casas de la localidad antes de ocupar
su emplazamiento definitivo en la iglesia. San Antonio de Padua es
otra produccién de la escuela de Olot de 1,17 m., base aparte, que fue
comprada por Francisco Martinez Carbonell, en los afios cuarenta. No
tiene gran valor artistico, pero si sentimental y religioso. El santo estd
representado con hibito franciscano y lleva en la mano derecha un li-
bro y en la izquierda sostiene al Nifo Jesus. San Antonio nacid en Lis-
boa (Portugal) hacia 1195 y murié en Padua (Italia) hacia 1231. Disci-
pulo de San Francisco de Asis, quien le animé a estudiar, llegé a ser
te6logo y un gran orador, incluso hombre de gobierno. Predicé en
Francia e Italia y escribié varios tratados de mistica y ascética. Al ano
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Cristo Yacente de la cofradia del mismo nombre en Viernes Santo, 1987

siguiente de su muerte fue canonizado. Pio XII lo nombré doctor de la
Iglesia en 1946 y su festividad se celebra el 13 de junio. Se le atribuyen
miles de milagros y es considerado el abogado de quienes buscan pa-
reja y de los que pierden cosas o buscan algo.

Capilla de la Virgen de los Dolores: situada en el crucero, junto
a la capilla del Santisimo y nave de la espistola. La imagen que alber-
ga es una de las que sobrevivieron a 1936, pues fue preservada en la
catedral de Murcia entre 1937 y 1939. Restaurada por D. Francisco Liza
Alarcén en 1991.

Capilla de San José: contiene la imagen que le da nombre y es
otra de las pocas que logré salvarse de la contienda de 1936. Se en-
cuentra situada en la nave de la epistola. Su regreso desde el Museo de
Bellas Artes en 1939 fue laborioso Y Costoso.
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Fiesta de la Virgen del Rosario. 1979

Capilla de la Virgen del Rosario: posee cuatro imdgenes: la Vir-
gen del Rosario y el Nifio Jests en la hornacina central, San Francisco,
a la izquierda y San Ildefonso a la derecha del retablo. La Virgen del
Rosario se encargé en 1939 al imaginero murciano Juan Gonzilez Mo-
reno. Imagen de vestir en torno a 1,40 m. de altura llevaba un rosario
y en la izquierda una talla en madera del Nifio Jesis. De esta imagen
hay que destacar la belleza del rostro y el realismo de los ojos. No se
trata una de las mejores obras del autor, posiblemente por el poco cos-
to de la obra, debido a la precariedad econémica del momento. Pero,
en cambio, el Nifio Jests avala sobradamente el prestigio del imagine-
ro, pues se trata de una magnifica talla en la que se supo plasmar con
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exquisita delicadeza y acertada técnica la anatomia y expresién de un
nino de corta edad. Es imagen de vestir y estd sentado sobre el brazo
de la Virgen. Realiza un movimiento de piernas, mientras gira el cuer-
po e inclina la cabeza como si alguien le estuviese diciendo algo (ges-
to propio de un nino). Al mismo tiempo abre los brazos, el derecho un
poco mis, haciendo un gesto de bendicién con la mano, lo que alude
a su cardcter divino. En la izquierda cierra la mano ligeramente y en
ella se le coloca un rosario. A pesar de que la obra sea de este siglo,
el gusto y el tratamiento son barrocos.

La Virgen, obra de Gonzilez Moreno, fue sustituida en 1959 por
otra encargada a Lozano Roca. Es ésta una imagen de vestir con un tra-
tamiento diferente a las anteriores. De mayor altura, en torno a 1,50 ms.,
peana aparte, inclina la cabeza ligeramente hacia la izquierda. Por su
parte, el rostro es de proporciones mis cldsicas, reflejadas en la nariz,
ojos y boca, lo que le otorga una expresién mis fria. La policromia es
excesivamente palida, pero el tratamiento de las manos es exquisito,
tanto por el realismo como por la delicadeza de su postura y fisonomia
de los dedos. Hacia 1995 fue llevada a restaurar a los talleres del es-
cultor Francisco Liza Alarcén. El resultado es una imagen de expresion
dulcificada y, no obstante, mis viva, que presenta los brazos despega-
dos del cuerpo en actitud de acogida. También se ha potenciado el vo-
lumen del manto por medio de un mirinaque. _

San Francisco de Asis: una imagen en serie y de escayola con ba-
se de madera, de la escuela de Olot. Mide 83 centimetros. Su valor es
meramente sentimental y religioso. Fue comprada, al mismo tiempo
que la imagen de San Ildefonso, por Peligros Vidal Asensio. Represen-
ta al santo vestido con hibito de franciscano, portando en la mano de-
recha un libro, mientras con la izquierda sefala una llaga en su costa-
do y mira al cielo, aludiendo a los estigmas de la pasion de Cristo, que,
segln la tradicién, hubo de sufrir. Nacié en el siglo XII y murié en el
XIII, en Asis. Hijo de una rica familia quiso hacer carrera en el ejército
y marchoé a la guerra, pero una vision religiosa lo encamina hacia Ass,

101



donde lo deja todo y se dedica a la oracién y a la limosna. Fue funda-
dor de los franciscanos y uno de los grandes santos de la historia de la
Iglesia, defensor de la naturaleza y de la paz. Su festividad se celebra
el 4 de octubre. .

San Ildefonso: otra de las imigenes hechas en serie y de pasta
madera de la escuela de Olot. Mide en torno a unos 83 cm., sin peana.
Ubicado en la hornacina derecha del retablo de la Virgen del Rosario.
Viste sotana, roquete y casulla y estd provisto de otros elementos que
lo identifican como obispo (mitra en la cabeza, biculo en la mano de-
recha y un libro en la izquierda). Vivié en el s. VII y fue discipulo de
San Isidoro de Sevilla y de San Eugenio, tio suyo. Obispo en Toledo
asistio a los Concilios celebrados en esta ciudad (653 y 655). Segun la
tradicién, la Virgen se le apareci6 y le regalé una casulla. Su festividad
se conmemora el 23 de enero.

Capilla de San Juan Bautista y de la Virgen del Carmen: esta
capilla se encuentra en la nave de la epistola y contiene: San Juan Evan-
gelista y la Virgen del Carmen.

San Juan Evangelista estd situado en el muro del costado de la
iglesia. Se trata de una imagen de 1,53 m., peana aparte. Tiene tallados
cabeza, manos y pies, mientras que el cuerpo estd enlienzado. Se cree
obra del imaginero Noguera. San Juan Evangelista, llamado “el disci-
pulo amado”, es uno de los doce apéstoles, hermano de Santiago el
Mayor y pescador de oficio, uno de los cuatro evangelistas y autor ade-
mis del Apocalipsis. Murié hacia el ano 100 d. C. en la isla de Patmos,
a donde fue desterrado por el emperador Domiciano. Su vida se halla
a medio camino entre la historia y la leyenda. Se le representa con fre-
cuencia de joven o sufriendo algin martirio (introducido en una olla de
aceite hirviendo) o prueba (con una copa envenenada).

En la imagen que nos ocupa aparece con una indumentaria y acti-
tud muy clasicas. Viste tinica verde hasta los pies sujeta a su cintura
por un cingulo de estilo hebreo. Cubre su espalda con un manto que
se sostiene en el brazo izquierdo, dejindolo caer para luego sujetarse
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en su hombro derecho. Su rostro, posiblemente realizado seglin un
molde cldsico, es lo mis destacable de esta imagen por su belleza. Las
facciones son las de un joven con semblante preocupado que parece
anunciar, con el indice derecho, el lugar de la pasién de Cristo, mien-
tras sujeta con la otra mano una palma, simbolo de su martirio. Esta
imagen desfila Jueves Santo, Viernes Santo y Domingo de Resurreccion
en las procesiones.

La Virgen del Carmen o del Monte Carmelo es una imagen de
bulto redondo de la escuela de Olot, de 1,12 m.. que estd realizada con
molde y en escayola policromada. En realidad se trata de dos imige-
nes unidas: la Virgen y el Nifio Jests. La primera viste hibito de mon-
ja carmelita y estd tocada con corona gética; lleva ademis un escapu-
lario en la mano derecha, mientras con la otra sostiene al Nino Jesis,
vestido con tanica. Bajo sus pies se ha representado una nube rodea-
da de dngeles. La advocacién de esta Virgen proviene del monte Car-
melo, situado en Israel, en las cercanias de la ciudad de Haifa. Segin
la tradicién habité en €l el profeta Elfas varios siglos a. C. También a lo
largo del siglo XI d. C. vivieron en €él monjes eremitas que acogieron
en su regla la advocaciéon de la Virgen del Monte Carmelo, devocion
que extendieron por Europa a partir del siglo XIII. A la Virgen del Car-
men se le atribuye la facultad de sacar las almas del purgatorio y de ser
la patrona de los marineros. A principios del siglo XX, en Lorqui se fun-
d6 una cofradia en su honor, siendo cura parroco Patricio Garrido. En
los anos setenta se le dedicé una calle y se le celebran fiestas en el ba-
rrio. Su festividad es el 16 de julio.

Capilla del Bautismo: también aqui hay dos imdgenes: el Cristo
Resucitado y la Virgen de la Luz. Corresponde a la nave del Evangelio.

El Cristo Resucitado es una imagen hecha en serie de bulto
redondo realizada en pasta madera policromada en la escuela de Olot.
Colaboré en su adquisicién Resurreccién Garcia Carbonell, “la Nena del
Zagal”. Viniendo a sustituir al Nino Resucitado, desaparecido en 1936.
Se representa cubierto por un lienzo color salmén que deja al descu-
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Imagen del Cristo Resucitado en procesion

bierto el brazo y costado derechos asi como parte de la pierna izquier-
da. Se trata de una imagen muy estilizada, de acertadas proporciones,
que se encuentra como flotando en una nube. Con la mano derecha to-
ma una cruz v el rostro mira al cielo. En estos Gltimos afios ha sido res-
taurada, estofada y policromada por Francisco Liza Alarcén. Desfila en
procesion el Domingo de Resurreccion, pero previamente se la trasla-
da a casa de un particular para que sea velada y festejada por los ve-
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cinos del barrio, hasta el amanecer. Hay documentos que atestiguan
que ya en el siglo XVIII se realizaba esta procesién. La iconografia de
Jesis Resucitado se remonta a los primeros siglos de la Iglesia y suele
representarlo con los signos de la pasién y cubierto por un sudario.
La Virgen de la Luz fue encargada como imagen de vestir, hacia
1939, al escultor Juan Gonzilez Moreno para sustituir a la Virgen del
Rosario, desaparecida en la Guerra Civil. Pero en los anos cincuenta se
pidi6 una nueva imagen al escultor Lozano Roca, quedando la Virgen
de la Luz guardada hasta que se fundé la cofradia del Cristo Resucita-
do y sali6 en procesion con el nombre que hoy tiene. Se la visti6 a la
usanza hebrea, pero la falta de unanimidad en este aspecto ocasioné
que se la mandase a los talleres de Francisco Liza para hacer de ella
una imagen enlienzada. De ésta sélo se conserva la cabeza. Las mejo-

Virgen de la Luz
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ras han consistido en darle quincé centimetros mas de altura, hacerle
un nuevo armazon, una peana, tallarle el cabello, unas manos y po-
nerle pies. Se la ha enlienzado y simulado tdnica salmén, manto blan-
co y tocado hebrero en la cabeza. Se ha decorado con oro mediante la
técnica del estofado en la tinica y se han pintado unas rocallas en el
manto. Su expresion sugiere sorpresa y esperanzada alegria ante el Hi-
jo Resucitado que se encuentra, de ahi que tenga la cabeza ligeramen-
te inclinada a la izquierda, la mirada baja, la mano izquierda en el pe-
cho y el otro brazo extendido, presente una pierna adelantada, como
caminando, y la otra con la rodilla inclinada. El manto, que la cubre de
la cabeza a los pies, estd cogido por un extremo a la cintura y por el
otro al brazo izquierdo. Los pafnos aparecen como movidos por el aire,
lo que acentia la sensacién de movimiento y da mas realismo a la obra.

Capilla del Cristo Nazareno: la imagen que contiene es de las
conservadas tras el ano 1936. Su capilla es contigua a la del Bautismo
y dentro de la nave del Evangelio. Ha sido descrita en el apartado an-
terior.

Capilla del Cristo Crucificado: Cristo de talla en torno a 1,58 m.
de altura. Fue realizado por la escultora Concepcién Cuesta y encarga-
do por Matias Martinez Carbonell, quien lo regalé a la parroquia de
Lorqui. Dispone de brazos moéviles que le permiten ser expuesto en for-
ma yacente representando al Cristo muerto. Al tratarse de una imagen
con dos posibles posturas ha condicionado la disposiciéon de los pies,
dispuestos en paralelo. Los brazos son rigidos, sin articulacién en el co-
do u hombros. Destaca la magnifica expresividad del rostro.

ORFEBRERIA

La Iglesia ha procurado que los objetos sacros fuesen de materia-
les nobles, especialmente los relacionados con el sacramento eucaristi-
co, aunque también se ha puesto un celo especial en todo lo concer-
niente a la imagineria y reliquias.
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A lo largo de la dilatada historia de la parroquia de Lorqui se tiene
constancia de que existieron diversos objetos de gran valor; sin embargo,
el deterioro natural que impone el paso del tiempo, unido a otras causas
de diversa indole, los han ido haciendo desaparecer. La pieza mas impor-
tante que se conserva actualmente es un ciliz barroco de plata repujada.
Los temas en €l representados aluden a la pasién, la eucaristia, los inge-
les y otros elementos decorativos. Esta dividido en tres piezas montadas
sobre un eje. La base es acampanada con un perfil inferior de contorno
sinuoso y decorada en tres planos separados por una estrecha franja tam-
bién decorada que remata en dos de sus bases con cabezas de angeles y

Ciliz de plata de estilo barroco
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la tercera en una cruz policromada en rojo. Los temas de cada una de las
caras giran en torno a lo eucaristico (uvas y trigo), bella y profusamente
trabajados. El segundo cuerpo es un prisma invertido de tres caras con pu-
tis en cada uno de sus dngulos y vegetales tallados en cada una de las ca-
ras. El tercer cuerpo lo forma una copa decorada en su base con tres pu-
tis que intercalan simbolos de la pasion de Cristo (gallo, clavos, etc.). La
parte superior de la copa estd exenta de decoracion. El interior de la mis-
ma es banado en oro. Cada uno de estos cuerpos esta unido por finos cue-
llos, de forma exagonal y aristas sobresalientes. Segiin Manuel Pérez San-
chez, esta obra puede atribuirse a Gaspar Lled, realizindola entre 1720 y
1725, siendo la obra mis destacada de la parroquia.

RETABLOS DEL TEMPLO PARROQUIAL

Antes de pasar a comentar los retablos conviene precisar las distintas
partes que lo componen. Su andlisis requiere una divisiéon en cuadriculas
o tramos horizontales y verticales. Los tramos horizontales se subdividen
v denominan de la siguiente forma: la parte inferior, equivalente al fron-
tal y altar, se llama sotabanco y al tramo contiguo se le denomina ban-
co o predela. Por encima se levanta otro tramo horizontal denominado
cuerpo del retablo, que puede estar dividido en uno o mas pisos; éste,
a su vez, estd enmarcado por un guarda polvo o polsera (especie de
alerén o cornisa que cierra el retablo por los laterales), remata y corona
el retablo un tramo llamado atico. Cada uno de estos tramos horizonta-
les se divide en tramos verticales. El sotabanco y predela se dividen en
recuadros llamados casa. El tramo superior o cuerpo del retablo esta di-
vidido en calles: la central, las entrecalles y las calles laterales.

Los materiales que pueden emplearse en su construccién son muy
variados y abarcan desde la piedra al metal, pasando por el mdrmol,
madera, escayola o ladrillo. Suelen estar adosados al muro de un tem-
plo. Alguno de ellos pueden transitarse en su interior, pues dan acce-
so a capillas, estancias o al camarin del santo titular. Las dimensiones
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del retablo y la eleccion de los materiales dependeran de factores co-
mo el lugar en el que vaya a estar ubicado, del santo a quien se dedi-
que o simplemente de los gustos y presupuestos del momento. Muchos
retablos (por lo general en madera) van montados y ensamblados por
piezas, que han sido trabajadas por separado. Otros, como los de pie-
dra, son montados sobre sillares labrados posteriormente. Algunos imi-
tan estructuras o elementos decorativos arquitectonicos.

Como materiales decorativos son muy empleados el pan de oro y
plata, pues dan luz y embellecen; se aplican en pequenas y finas limi-
nas sobre una base de escayola y pintura (siena o rojo inglés).

r

Antiguo retablo, originario del s. XIX, de la iglesia de Santiago Apostol
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La existencia de un retablo puede deberse a varias razones. En oca-
siones se construye para enmarcar y dar realce a una imagen; otras ve-
ces, ambos se encargan a un tiempo. Pero también puede suceder que
el retablo proceda de otro templo y haya de ser adaptado al nuevo. Los
retablos mds ricos y mejor ornamentados se hallan, por lo general, en
las capillas mayores.

La decoracion y temdtica del retablo giran en torno al titular del
mismo. El banco o predela se suele dedicar al tema de la eucaristia (in-
cluyendo un sagrario), pues hasta el Concilio Vaticano II era habitual
celebrar misa en las mesas de altar adosadas a ellos. La calle central se
dedica al santo titular y las laterales a temas relacionados con dicha
imagen, bien en pintura o relieve. En otros casos, en dichas calles sim-
plemente se colocan imagenes relacionadas o temas vinculados con las
familias que sufragan los gastos del mismo. La parte superior del reta-
blo se suele coronar con temas relacionados con el santo titular, con un
tema teologico o de una orden religiosa. Por consiguiente, cumplen
también una finalidad instructiva.

Retablo de la capilla mayor o de Santiago Apostol: existen re-
ferencias documentales sobre la existencia de un retablo del s. XVI en
la capilla mavor del templo anterior realizado por Alonso de Monreal.
Por la época de su construccion y otras obras del mismo autor debid
ser de estilo renacentista. Fra de madera policromada y estaba dividido
en tres calles.

El primer retablo de la iglesia actual estuvo realizado en ladrillo,
yeso vy cal y era neoclasico en cuanto a decoracién y estructura. Las tres
calles estaban separadas por pilastras de capitel compuesto. El sota-
banco lo decoraban las basas de piedra labrada de las pilastras (hoy
inexistentes). La predela estaria ornamentada con el arranque de pafios
cajeados. En la calle central, todo el adorno se fijaba en torno a la
hornacina de Santiago y consistia en unas columnas de fuste estriado y
capitel corintio sobre las que se levantaba un arco. Las entrecalles es-
taban ocupadas por unas pilastras de fuste liso y capitel compuesto. Las
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calles laterales estaban constituidas por unos panos de yeso con mol-
duras cajeadas distribuidas verticalmente. Cada una de estas calles se
coronaba con un friso de guirnaldas sobre el que se levantaba un en-
tablamento, igual al que recorre el resto del templo. Coronaba todo el
conjunto un dtico bajo la béveda provisto de unos rayos en torno a una
nube con dngeles que custodiaban el triangulo, simbolo del Dios crea-
dor que todo lo ve.

Del retablo posterior existen atin documentos fotogrificos. Se pudo
realizar antes de 1827, fecha en la que se consagraba al culto la iglesia,
pues hasta ese momento no se finalizaron las obras. Era un retablo al
gusto del s. XVIII, por lo que no armonizaba con la decoracion neocla-
sica del templo. Estaba realizado en madera y superpuesto al anterior-
mente descrito. Sin embargo, sus dimensiones eran inferiores en altura
y anchura, por lo que dejaba ver parte de aquél. El banco o predela gi-
raba en torno al altar sobre el cual se alzaba un taberniculo, especie de
templete coronado por una clipula; el resto de la predela lo decoraban
recuadros denominados casas, adornados con relieves de temas vegeta-
les. En la calle central del retablo se hallaba una gran hornacina flan-
queada por dos columnas o estipites, coronadas por unos capiteles
compuestos y sobre éstos un timpano partido. Las calles laterales esta-
ban ocupadas por sendas bases sobre las que se disponian dos image-
nes de estilo barroco. Mirando de frente, la Virgen a la derecha y un
nino resucitado a la izquierda, que mas tarde ocuparia el Santiago de la
hornacina central al comprarse uno nuevo. La parte superior del retablo
o atico continuaba dividida en tres calles; la central decorada con un
medallén labrado con la cruz de Santiago, rodeado de un cordén. Las
laterales del dtico se completaban con relieves de tema vegetal.

El actual retablo es de madera policromada y estd decorado en al-
gunas partes con pan de oro. No llega a ser tan grande como el de la-
drillo, yeso y cal, pero se le aproxima mucho en dimensiones. Es una
obra de los anos cuarenta realizada en los talleres de carpinteria de Ar-
chena que se atribuye a los hermanos Cervantes. Aunque se trata de
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una creacion del siglo XX estd en perfecta consonancia con el estilo neo-
clasico del edificio. Se estructura en torno a tres calles distribuidas de
la siguiente manera: la parte inferior (sotabanco y predela) la compo-
nen cuatro plintos dobles intercalados en casetones o casa. El altar que
tuvo esta parte inferior coronado por un taberniculo se eliminé (tras el
Concilio Vaticano II), por lo que este espacio (que se ocupo en un pri-
mer lugar como hornacina para el sagrario) estd cerrado y decorado co-
mo el resto de la parte baja del retablo, presidido por un crucifijo bajo
el perfil de un arco y bajo éste la sede. El cuerpo central tiene cuatro
columnas exentas, de basa clisica, fuste estriado y capitel compuesto
que intercalan tres hornacinas. De ellas, la central es mayor que las la-
terales y estd coronada por un relieve o medallon que representa a San-
tiago Apostol montado a caballo con la espada desenvainada. La parte
superior del retablo o dtico es una trifora serliana (unién de un arco y
dos dinteles) que esta flanqueada por dos aletas coronadas por dos co-
pas. Remata todo el conjunto un relieve que representa una nube pla-
teada que envuelve a una paloma con las alas abiertas, simbolo del Es-
piritu Santo. De entre las nubes salen unos rayos. Por detrds de este
retablo de madera sobresale la parte superior del viejo retablo de yeso
y ladrillo dedicada a Dios Padre. El actual estd decorado con una serie
de relieves de madera, que por lo general representan motivos vegeta-
les distribuidos en los plintos superiores. La policromia imita la textura
del marmol granate en todo el retablo, excepto en el inicio y corona-
miento de las calles del cuerpo del retablo, puntos en los que imita
marmol verde. La decoracién contintia en torno a relieves que enmar-
can las hornacinas y las coronan. Los capiteles estin acertadamente la-
brados imitando hojas de acanto. La decoracion también se distribuye
en la trifora serliana a base de relieves que forman pequenos cuadros
y, por encima de éstos, ménsulas. Con motivo de las dltimas obras de
mejora realizadas en la iglesia se ha pintado y dorado nuevamente, re-
saltando las columnas con pan de oro y pintado de verde (imitando
marmol) la base de los plintos.



En los anos cincuenta se decor6 el presbiterio con dos flameros co-
locados a ambos lados, en los dngulos de los pilares que confluyen con
el crucero. Son de madera decorados con plata corlada, obra de las her-
manas “Pujantas”. La ornamentacion de los mismos consiste en un fla-
mero en forma de bulbo de cebolla del que sale una lampara a mane-
ra de llama. Este flamero estd sostenido por cuatro estrechos tirantes
con motivos vegetales, sujetos a un elemento campaniforme que es
sostenido por el pico de un dguila que se aferra con sus garras a una
estructura formando rocallas. Fueron adquiridos por la parroquia en
unos talleres de la antigua calle Cadenas (Murcia).

En la segunda mitad de los afios setenta se sustituyo la mesa de
madera del altar por otra de marmol negro y granate que recientemen-
te ha sido cubierta en su base por una estructura de madera y cuatro
pilastras a semejanza del retablo mayor. También se ha hecho un am-
bén nuevo y una peana para la imagen de la Inmaculada Concepcion.
Completan el amueblamiento del presbiterio tres sillones y una mesa
de la credencia, de estilo barroco.

Retablo de la capilla del Sagrario: viene a sustituir a otro de los
anos cuarenta. Este parece barroco y recuerda a los retablos de finales
del s. XVIII o a los de las colonias americanas. Estd realizado en ma-
dera por un autor murciano y se compone de una base o sotabanco
con un frontal de altar, decorado con unos relieves que representan
motivos vegetales. Todo ello en torno a un évalo en el que se aprecian
uvas y espigas policromadas sobre el pan de oro. El cuerpo del retablo
O cuerpo central, de una sola calle, estd ocupado por una gran horna-
cina, decorada en su interior por un haz de rayos que salen de la base
de nubes de plata, sobre la que se dispone el sagrario. El perfil de la
hornacina estd recorrido por una guirnalda rematada en su parte supe-
rior por un medallén. La hornacina estd a su vez flanqueada por dos
estipites y paralelos a éstos dos guirnaldas verticales; todos tallados con
temas vegetales y coronados por caracteristicos capiteles. El retablo cul-
mina en un dtico de forma rectangular ornamentado mediante motivos
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vegetales en relieve dispuestos en torno al tema de la eucaristia, que a
su vez se ha representado con el ciliz y la hostia sobre una nube que
desprende rayos de luz. A ambos lados del atico se encuentran dos pa-
res de medallones. Remata el retablo un escudo con el anagrama JHS
(Jesus de los Hombres Salvador), provisto de relieves que simulan ra-
yos y formas vegetales. Todo el retablo esta tratado con pan de oro, lo
que junto con la nueva iluminacién confiere a la capilla una sensacion
de espacio luminoso.

Retablo de la capilla de la Virgen de los Dolores: fue compra-
do, siendo sacerdote Juan Navarro, alld por la segunda mitad de los
anos cincuenta, en los talleres de la antigua calle Cadenas (Murcia). Es-
ta situado en el crucero del templo, nave de la epistola. Fue realizado
en madera estucada y policromada. De este retablo podemos destacar
el exquisito gusto con el que estd realizado, tanto por sus proporcio-
nes como por el tipo de decoracién. Aunque pricticamente es un pla-
no adosado al muro se ha sabido jugar con distintos planos, acentuan-
do el volumen desde los extremos hacia el centro por medio de la
superposicion de pequenos panos silueteados por molduras que se
quiebran y dan la impresiéon de mayor profundidad. Asimismo, se ha
potenciado la mesa de altar o sotabanco y las escalinatas que preceden
a la hornacina, creando varios planos y una gran sensacion de volumen
y movimiento. Todos estos son aspectos propios del Barroco y Roco-
co, estilos en los que se ha inspirado esta obra. La policromia, consi-
guiendo acertados contrastes de color (el marrén-nogal del fondo del
retablo con el dorado de los relieves con plata corlada), también ha
contribuido a darle un aspecto de luces cambiantes, grandioso y bello.

Esta distribuido de acuerdo al tipo cldsico de retablo. Dividido en
tres calles y dos entrecalles, la base o sotabanco es un altar muy so-
bresaliente distribuido en casetones o casas que se intercalan con pi-
lastras rematadas en zapatas y enmarcan la mesa de altar con unas mol-
duras (tanto en la base como en el alero de la misma). Cada uno de
estos espacios estd decorado con rocallas de delicada ejecucion. Sobre
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€l se levanta la predela formada en su parte central por dos escalinatas
moviles que flanquean un sagrario y estin decoradas con temas vege-
tales, insertados en unos nervios. A ambos lados de la escalinata se le-
vantan dos plintos provistos de cuadriculas y motivos vegetales. A con-
tinuacion y bajo las calles laterales hay otras dos cuadriculas o casas de
mayor a menor dimensién para potenciar el volumen. El cuerpo supe-
rior o cuerpo de retablo se divide en una calle central muy ancha que
alberga la hornacina. Esta interrumpe el entablamento que discurre por
encima y se halla enmarcada por una gruesa moldura con multitud de
nervios dispuestos de mayor a menor para potenciar la profundidad de
la hornacina. Su interior estd dividido por planos separados también
por nervios dorados, que cierran el medio cilindro y el cuarto de esfe-
ra separados por una cornisa o linea de imposta. La cara externa de la
hornacina se decora con un profuso rameado salpicado de azucenas
que nacen de un florero, simbolo de la pureza de la Virgen. Las entre-
calles estin formadas por unas bellas columnas de fuste estriado y ca-
pitel compuesto que sostienen un entablamento y un timpano partido
y sobre éste unas copas o kylix. Las calles laterales estin ornamentadas
por unos panos rectangulares con guirnaldas de las que pende un 6va-
lo'y cuelga un lazo. Cada 6valo se decora con un tema alusivo a la Vir-
gen (una fuente en la calle derecha y una torre en la calle izquierda).
Rematan los costados de estas calles unos rameados que nacen como
de una ménsula y se distribuyen verticalmente rompiendo la linea rec-
ta y potenciando la movilidad. Las calles quedan coronadas por los ex-
tremos del entablamento dispuestos como en dos planos superpuestos
y recorridos por molduras, que se quiebran para resaltar este efecto. So-
bre el entablamento se levanta un friso decorado con relieves vegeta-
les relacionados con el tema del jarrén con azucenas. El tltimo cuerpo
del retablo o itico estd formado por un cuerpo o plano rectangular en
base y costados que se arquea en su lado superior; todo ello es una
continuacion del tramo del timpano de la parte inferior. El centro de es-
te rectangulo lo ocupa el anagrama de la imagen titular: un corazén con
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una espada clavada dentro de un circulo, flanqueado por un rameado
con flores que se encuentra a su vez dentro de dos lineas de nervios
paralelos a la estructura que los enmarca. Flanquea esta estructura un
rameado similar al de los costados de las calles laterales, dispuestos
oblicuamente. Preside el retablo el anagrama del Ave Maria envuelto en
flores y rameados.

Capilla del Corazon de Jesus: antes de existir el retablo actual, es-
tos muros se decoraban con unos grandes lienzos, posiblemente relati-
vos a la pasién, pues en la hornacina central estaba el Cristo Nazareno.
Esta situado en el crucero, nave del evangelio. En los anos cuarenta se
dedicaba la capilla a una devocién en auge, la del Corazén de Jesus.
En 1951 se pinté un retablo simulando un gran arco sostenido por pi-
lastras de capitel compuesto y, bajo éste, un ficticio dosel que enmar-
caba la hornacina del santo. A finales de los anos cincuenta fue susti-
tuido por el retablo traido del Seminario Menor de Murcia fabricado por
Francisco Tomds Hellin en 1947.

Estd realizado en madera estucada y policromado con pan de oro.
Dividido en tres calles construidas por modulos que se montan y des-
montan con facilidad se encuentra decorado mediante gruesos relieves
de motivos vegetales. Mas que su valor artistico destaca por su decora-
cién clasica y haber sido dorado. El sotabanco y predela estin forma-
dos por dos plintos superpuestos y un pronunciado altar sobre el que
se erige un taberndculo rectangular. El cuerpo del retablo esti com-
puesto por una calle central dotada de una gran hornacina situada bajo
un arquitrabe. Las dos entrecalles estin formadas por dos pares de co-
lumnas levantadas sobre dobles pintos que sostienen un entablamento.
Las calles laterales contienen dos hornacinas; la derecha dedicada a San
Antonio y la izquierda a la Virgen de Fitima. Por encima de las horna-
cinas se aprecian unos panos enmarcados en rectingulos de base ar-
queada. El retablo estd coronado por un timpano o arco de medio pun-
to que alberga en su pano central el simbolo de San José (sierra de
carpintero y flores) enmarcado por gruesos relieves de tema vegetal.
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“Como este retablo fue hecho para la imagen de San José que ha-
bia en el seminario y era de dimensiones relativamente importantes se
penso colocarlo en el altar mayor, pero las gentes de la parroquia no
quisieron cambiarlo por el anteriormente descrito, dedicado a Santiago
Apostol, de modo que finalmente fue ubicado en el crucero, a pesar del
€scaso espacio. En 1995 fue desmontado para reducirlo en altura y an-
chura y el resultado es un retablo mas proporcionado, acorde al resto.

Capilla del Cristo Crucificado: contiene un retablo sufragado por
Matias Martinez Carbonell cuando adquirié la imagen del Cristo, en
1943. Estd policromado en tonos sienas, ocres y verdes imitando mdr-
mol. Presenta algunos relieves y cornisas decoradas con pan de oro. La
parte inferior o sotabanco es un altar dividido en casetones con una
sencilla decoracién en relieve, precedida por unas columnillas que han
sido eliminadas al quitarle anchura al altar. El banco o predela son dos
escalones sobre los que se levanta un monticulo. Fl cuerpo del retablo
estd formado por tres sencillas calles. La central estd constituida por un
pano uniforme enmarcado por un nervio y sobre €l una cruz. Las ca-
lles laterales son de pequenas proporciones y estin decoradas con re-
lieves alusivos a la pasién. Corona el retablo el atico, formado por un
doselete, cuyo perfil son rocallas y estd flanqueado por alerones. Co-
mo complementos del retablo hay dos pares de pilastras exentas de
fuste liso.

El retablo del Cristo Nazareno: es atin mas sencillo que el ante-
rior, decorado con temas de corte clisico. Fue realizado en los afnos
ochenta. El sotabanco se sustituye por una nueva mesa de altar.

Retablo de la Virgen del Carmen: confeccionado con restos de
otros retablos, no tiene un estilo definido y es de escaso valor artistico.

Retablo de San Juan: instalado anteriormente en la capilla del Sa-
grario estuvo dedicado a la Inmaculada. Es de madera policromada y
se distribuye en torno a una calle interrumpida por una gran hornaci-
na, flanqueda por dos pilastras que sostienen un timpano abierto en su
base y que alberga el anagrama de la Inmaculada.
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Retablo de la Virgen del Rosario: obra de madera policromada y
dorada estd compuesto por tres calles; la central alberga la hornacina
de la patrona y las laterales a San Francisco y San Ildefonso. Su deco-
racion recoge elementos de distintos estilos.

Retablo de San José: de estilo y estructura clasica. Estd confeccio-
nado con madera y escayola y restos de otros retablos. Ha sido remo-
delado con motivo de las tltimas obras realizadas en la iglesia. Se le han
anadido dos pares de columnas y se ha reformando la mesa de altar.



Los cementerios




La primera necrépolis fue descubierta a comienzos del presente si-
glo y su origen se remonta a época romana, siendo descubierta al rea-
lizarse las obras de la fabrica “La Arboleda”.

Pasados los siglos existié un pequeno cementerio a espaldas de la
primitiva iglesia que debié desaparecer una vez abandonada aquélla.
También pudo enterrarse en el entorno de la segunda iglesia; quizas
por ello, en 1855 el cura, Esteban Guerra Lépez, se quejaba de que no
habia cementerio y por ello los animales habian desenterrado un cuer-
po, destrozdndolo. Sus demandas debieron ser bien recibidas, puesto
que el 15 de octubre de ese mismo ano, siendo alcalde Juan Gil Jimé-
nez, el gobernador autorizaba las obras del cementerio.

Casi de forma inmediata se constituyé una junta administrativa
compuesta por el alcalde, como presidente; el pirroco; Antonio Her-
nindez como regidor; Mateo Garcia, por ser el mayor propietario, y To-
mas Herndndez, teniende de alcalde, en calidad de vicepresidente. Ac-
tuaba como recaudador el depositario de la municipalidad, Faustino
Moreno, en cuyo poder obraban los 426 escudos y 900 milésimas que
aporto la Diputacion.

Pero las obras no pudieron iniciarse enseguida a causa de un fuerte
brote de cdlera y se aplazaron hasta marzo del afo siguiente. En efecto,
el 20 del citado mes, la junta administrativa dispuso se hiciera acopio de
cal, yeso, madera, piedra y cuantos materiales fuesen necesarios para la
construccion del cementerio. Del inicio de las obras se notificarfa al go-
bernador provincial. Por fortuna, la ejecucién fue ripida; de hecho, el 21
de abril de ese mismo ano se dieron por concluidos los trabajos.

El costo requirié toda la aportacién de la Diputacién y las presta-
ciones voluntarias recabadas de vecinos y forasteros; incluso falté para
construir la habitacion destinada a dep6sito de cadiveres, asi como el
reboque y enlucido de las paredes, por lo que se acordé solicitar a la
Diputacion otra ayuda complementaria con la que atender estas nece-
sidades, lo que confiaban refrendaria el arquitecto provincial cuando
realizase la oportuna inspeccién de las obras.



Inauguracién del cementerio actual, el 1 de noviembre de 1954
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Por fin, en 1866, el parroco, Esteban Guerra Lopez, solicitaba for-
malmente licencia al obispo para poder realizar la bendicion solemne
del nuevo cementerio.

Pero los anos pasan, la poblacion crece y en enero de 1946 el pue-
blo se plantea la necesidad de otro cementerio. Maria Codornid, viuda
de De la Cierva, cede con esa fecha unos terrenos en el paraje conoci-
do como El Muladar, en la Canada de la Santa. El proyecto de obras se
encarga al arquitecto Pedro Cerdin; sin embargo, la construccion se re-
trasa. De hecho, no se adjudicara hasta finales de 1952. Finalmente, se
encargé al constructor Domingo Alcocer Andrés por un monto de
155.000 pesetas.

Por fin, en agosto de 1954 se levanté un plano del cementerio, di-
vidido en tres categorias, y se acordé su denominacion: “Cementerio de
Santiago Apdstol”. En noviembre de ese mismo ano y bajo la presi-
dencia del alcalde, Antonio Garcia Nicolds, se aprobaron las bases que
regularfan la edificacién de nichos, fosas y panteones. Al tiempo, se
premiaba la eficaz gestion del control de obras del funcionario munici-
pal José Carpes Herndndez.

Pero las previsiones fueron escasas, tanto es asi que en agosto de
1957 se hizo necesaria ya una ampliacion con la construccion de nue-
vos nichos. Subsiguientes mejoras llegarian en 1970, 1972, 1974 y 1976
con una nueva portada que disenarian los arquitectos Julidn Plaza y Vi-
dal Lopez.

Entre los conserjes encargados del cementerio en aquellos anos he-
mos de mencionar a Gregorio Marco Herrada, Joaquin Morales Lépez
y Pedro Martinez Toledo.
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I. LISTADO DE SACERDOTES |

NOMBRE Y APELLIDOS ANO
RECUHT HE NGB ocrumsstiocstionesiestig i s o s et oot oo 1563
Gil Tarquino Maldonado .................coooouooeoooooo 1580
Pedro de Murcia ROJAS ..........oo.ovuvuivieeeeeeeeeseeeoeooooooo 1592
Fray Miquel de Quirés (sustitucién del titular anterior).................. 1593
Fray Francisco de Madrid (sustitucién del titular anterior) ............. 1593
Fernando Alvarez Orozco.......o.ovveeiioiooooseeeeeooeeeeooo 1598
AlBnse LOPeTu. oot i 1608
Juan Sudrez (desde 1617 firma como cura beneficiado

de Lorqui y Molina y desde 1625, lo hace en calidad

de comisario del Santo OfiCio) ........ccocovvveroooioeo 1608
JOBE-BUABEL wccomesssiimsnusmnsssssssiiss it 665005 5B mms s oo ot st e s 1617
AfONSO LOPEZ......cieeiicieieieee oo e 1630
Ger6nimo Celdrin (teniente de cura) ..........ooooeooeeeooo 1632
Licenciado Alonso MOT€NO ...........oooooiieieeeeeeeooooooo 1643
Francisco Dominguez, trinitario (teniente de cura)......................... 1645
Blas de Almenara (teniente de cura).............ocoovovoeooooo 1645
Jos€ e TOMEDIEIIGG .. .c..norrommnreimensb omsminisbrotsmmeet i bessscssssdossnsiodnas 1650
Francisco Villena (teniente de cura).........ccocooooveoeeoiooi 1650
Fray Pedro Alférez, trinitario (teniente de cura)............................. 1657
Fray Manuel Herrera, trinitario (teniente de cura)............ e 1666
3 hela o N J——————— SRS S N 1670
Basilio de Salazar (teniente de cura de Lorqui y Molina)............. 1676
Alonso Garcia (muere ese afno y presenta cuentas su albacea,

Diogiingo Ponce: de Fafie)). st oo sedssio 1678
Francisco Sinchez Romero y COrcoles........oovvvvvvoieoeo. 1680
Fray Pedro de Valdés, franciscano del convento murciano

de 5. Diego eniente deoura). s it i 1681
Francisco Ortiz de Castilla, carmelita (teniente de cura) ................ 1683
Fray Matias Ortiz, agustino (teniente de cura)..............oovovovoooin 1685
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Fray Juan de Sotomayor, agustino (teniente de CUra) ................. 1689

Andrés Fernindez de Montalbin (teniente de cura)......ccccccceeeneee. 1695
Pedro ROAIMGUEZ.........ecveieeeeieeerreesereerre st seessesaesssentensesse e sse s 1699
Andrés Solano Zamora. (Bfdo. cura) ..., 1702
Pascual Caballero Cebridn (teniente de curd)......ooooovovviivviiiniiienns 1703
Melchor SAneHes PEIBL.... ..ccmmssiiiiiismsa s aa 1706
Brancisco Martinez OUVENTIA cuevmimssiais s i i 1707
Pray Geromnic de Tortes (eniente de Uil s 1711
Fray Martin de Rey,; trinitario-(teniente -de GUBa), sassswasvmmuo 1712
Pedrio Martiniez Matamoros.i e mmmsmsmsmmmiismsssimssimais i 1715
Pascual Caballero Cebridn (primer cura propio de Lorqui) ........... 1713
Juliin Hurtado (teniente: deoural s vt svss s 1716
Pedro: Martinez CarraSC e i mmmmminmaisiisi ismmsmmmis ssssasessisvesnss 1721
Pedro Martinez Matamoros (para Molina y Lorqui........cccceeeeennns 1721
Francisco SANChez OSOTO......iiiiiiiiiiiieeceeeie e 1765
D. Diego PONCE de LEOM ....o.viviiieieieiieieirieceeie et 1768
FranciSCo SANCNEZ .......c.coverreeriossassnsssansssmmssessssssnsssassssessassssnssnnssnasssons 1775
Fernando José Garcia AGUAdO .......ccoceevirviniiniiniiiii it 1798
Juan Marco Carrillo (posiblemente el mismo que en 1777

solicitaba la creacién de una fundacién para su curato). ........ 1798
Matiatic! Navario s memsm s s s et 1800

Juan Marco Carrillo (aparece como presbitero, beneficiado
y cura ecénomo interino, condicién que vuelve a recuperar

en 1809, I811; 1812 iy 1813)..cnnmmmmnismarsrmmmmsameveivsns 1805
Bartolomeé Sotianigh. .umsweummiismvimmssvissmsmsscrs s 1805
Fray-Artero? Soriano: (fenientede @urd) . vvsmrcmmmminomss s snsssens 1811
Fray Artero? Soriano (teniente de cura).........cccceeviiniiiiiiiicnnennnn. 1812
Matias Tomas y Fajardo.............ccoooee. e a——— 1812
SeDASHAN CUCTICA 1ereieiieeeririee st 1813
Martin Jiménez (teniente de cura) .......ccoceveeiiiiiiiiiniiinines 1828
Francisco Madrona (teniente de CUTA)......c.cccveriernnrniriiiiimnsssnsessnnaens 1833
ADTOHIG HENAAET. ..o s s RS o 1834
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Martin Jiménez (cura €CONOMO) ........co.liiismssmnseersnmsreccsssssssnssesssenes 1837

Lorenzo Guardiola (economo. Sustituto desde 1839) ..o 1840
ANtonio RUiZ (ECONOIMO) ...uviiiiiiiiieieeeeeeeeece e 1840
Pedro Lozano BalleSta .....cco.viiiieieeeiieeeeairee e e e 1842
D. José Tomads Ortiz ESPINOSA.......cooiviiiiieniiiiiiiiiiini s 1851
D. Esteban GUEHa LODPEE ....oocemssmssssiisismissiiniisisisisss s ioimissass 1858
DI L £ ooy Eotal 4T e T P RS 1879
D. Celestino Munuera Madrigal.....ccccoiiiniinisiieiiine. 1888
B, Félix Porice de TBON summmmasmmmmmmesei Thsiiii i iesssirin 1089
D). Antonio Tomas AlVATETZ . mimmsssummammmssssissmsiimmmm iriammsasssssasssssnn 1890
D. Isidoro Lopez Guevara (ponia a todos los neonatos como

segundo nombre el suyo y como tercero el de Jacobo). ........... 1892
D. José Vidal de Mula (cura accidental).....cceueererieirenseiscescescsssnsnases 1896
1; Cristobal Hellitn LOPEZ vowsmsressmimvomns russmmansonsstssitnsseneisoanssh 1898
D. JOB8 SANCRET . cccissnsmmmimmssssammmmnsnssnsarsnsdommmmmms s ssnnsed SR THE SRR 1900
D. JOSE RUDIO .....coverveureneciesisisisiississssnsssssssssssssssssacsssssssssssssssannananees 1900
D). Juan Mafiah...commmommsmamnmssmrisnss s s sassessns b SRS S A 1913
D. Francisco GriflAN ......cooeiueeiiriereeneeeeesiinisinnnnesssssssss st eseneessneeees 1914
D. Pedro Gambin: PEIEZ.....oomrsreresrrrnnnunsssss s siiii s idisassssssmsviisiasiass 1920
D. Patricio GATTIAO ..oeeeeeeeeesersessens s SiEb T bba s aa s e s e p s e s e easso sdsesisis 1921
D). “TOMAS Gl ..seerenmmsssmnssserassiiirist s m ey il rasaslions 1925
D. José MeSegUer GOMEZ ........cooimmenmrnmnininciiiiiiiiss sttt 1931
D. Florencio FlOrencCiano ......cocoeieeverveicciiiiiisinimmneinescssomenessnans 1933
D. Cayetano Garcia Martinez .........ccccecininnsnncnnsisinsinsmnsnnsnnessnonees 1935
T, “TOHHAE Gll s msssspsmiss svramvsvrssmsmestessasiomn srye crress 1539
D. Domingo Vicente Ripoll ... 1939
D. Daniel Moreno HernandezZ ....c.coccoeviiiiiiiiiieninssnnnncessssniissins 1939
D. Juan Navarro ROAIHGUEZ ......cceveireninimsisnesesnincnncssssntennnnsesssssn i 1955
D. EStEDAN GATCIA c.vciviireiviiieerseiasessmmamesmmsnnessessnsssssssssessasssssssssssstssass 1966
D. Antonic Lopez Belehi.....ccoummmmmmmmmmessmenssessesssisivissiasenians 1975
D. RAMON GATCIA . cevviiiieerieieessiiiireneceseesssmsssssssesssnrsnsessssbiiasesssssnnnnnes 1981
D. Prancisce HELTN .......ucweisessrmsmnsonnempmssnssissassissiassiissnsssmssasessvossosss 1986
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EL - il Rt s sinicncocvonibiverssiimdist s et et 1987
1. JO56: Print. CampPill@i.. oo buammmenimmmaidbebttiubduhsve it 1989

II. ASPECTOS ECONOMICOS: Ingresos y gastos
ARRENDAMIENTO DE LA CASA-PILA

Se trataba de cobrar el diezmo del trigo y la cebada. Se subastaba
su cobro al mejor postor, en publica puja, que solia realizarse en junio.
La cantidad estipulada tenia que ser entregada el dia de Santiago. El
que ganaba la subasta debia dar una fianza al mayérdomo fabriquero
de la parroquia y respondia con sus bienes en caso de no entregar la
susodicha.suma pactada en la fecha estipulada. La Casa-Pila o Quinta
Casa era elegida para el mantenimiento de la iglesia o pila por el ma-
yordomo fabriquero y era la que pagaba integramente los diezmos en
los territorios de érdenes.

ANO QUINTA CASA (TIERRAS) ARRENDADOR CANTIDAD
1722 Teresa Balenzuela. Vecina Antonio Marin Guirado 360 reales

de Lietor. Mayorazgo
1723 Casa Encomienda Antonio Marin Guirado 423 reales Smrs.
1724 : Ginés Ruiz de Alarcon 293 1s. 10mrs.
1729 Juan Carrillo Marin Martin Ruiz 253 reales
1734 Casa Encomienda. Al rey Alejandro Marco. Alcalde 218 reales

se daba un cuarto y en su
n()mhre a l?.l mesa I]]ZlCS[l"le
de la orden en Villanueva
de los Infantes.

1736 Casa Encomienda* Alejandro Marco 215 reales

1739 Francisco Riquelme Pascual Villa 230 reales
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1742 Esteban Barba *Valenzuela. Bartolomé Ruiz 323 reales
Hacienda vinculada

1745 Juan Lucas Alvarez Vicente Lopez 320 reales
1748 Alejandro Marco Bartolomé Sanchez 220 reales
1749 Esteban Barba *Valenzuela. Bartolomé Ruiz 327 reales
Hacienda vinculada

1750 José Marco Pascual de la Villa 405 reales
1755 Alejandro Marco Bartolomé Sinchez 438 rs. 26mrs.
1756 Diego Barba Valenzuela Diego Banon 215 reales
1758 Haciendas de Iglesia* Bartolomé Linares 110 reales
1759 Fco. Riquelme. Vecino de Murcia Pascual de la Villa Judrez 230 reales
1760 Alonso Rdguez. Vecino de Cieza José Marco 375 reales
1762 Casa Encomienda Diego Lopez 400 reales
1763 Pedro de Lorca Sebastidn Pérez 567 reales
1764 Alejandro Marco Francisco Garcia Sanchez 600 reales
1765 Alejandro Marco Vicente Lopez 562 reales
1767 Pedro de Lorca Antonio Marco 440 reales
HACIENDAS

Su arrendamiento se subastaba en cualquier fecha del afio, aunque
predominantemente en los meses de primavera y otofio. Las rentas se
solian pagar por San Juan y Navidad, cuando los pagos eran fracciona-
dos en dos. El método era al mejor postor. Quince dias antes de la fe-
cha sefalada para la puja se colocaba el papel en la puerta de la igle-
sia a modo de convocatoria. Desde esta fecha se podian presentar
pujas. El dia senalado, en presencia del mayordomo fabriquero, del pa-
rroco, del notario (normalmente el sacristin) y del pueblo, en la puer-
ta de la iglesia y después de celebrada la misa mayor, se celebraba la
subasta. Para ello se encendia una vela y hasta que no se apagase se
podian presentar pujas. Cuando ésta se apagase acababa la subasta. No
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obstante, se aceptaban mejoras y otras pujas hasta que comenzase el
nuevo periodo de arrendamiento. Una vez terminada la puja, en dias
posteriores se hacia la escritura formal, en la cual firmaban el arrenda-
dor, el cura, el mayordomo fabriquero y varios testigos. Los cuales jun-
to con el arrendador respondian con sus caudales y posesiones de la
cantidad estipulada.

En 1773, el visitador manda que se cambie el sistema tradicional de
puja, ya que ésta no siempre beneficiaba a la parroquia. Ordena que
cada pieza salga con un arrendamiento de salida previa su baremacion
por parte de personas entendidas y de confianza de la parroquia. Se
basa en que en numerosas ocasiones el cobro debia hacerse por via ju-
dicial y en otras los arrendadores pedian la concesion de espera.

HACIENDA ANO PERIODO ARRENDADOR RENTA OBSERVACIONES
MORERAS EN VARIAS 1718 3 Ginés Ruiz de 36 reales

PIEZAS. Repartidas Alarcén y Villa.  Cada afo.

de la siguiente manera: Vecino de

-0 1ahdllas entre las Molina

acequias en el pago

de los Huertos.

-4 tahullas en el

pago de Enmedio.

- 2 tahullas en el

pago de Arriba,

junto a la particion.

HONDON DE ARRIBA. 1718 4 Matero Mondéjar 11 fanegas y 3

Huerta de Molina. celemines de
trigo los dos
primeros anos
de los tres que
se plantara
trigo. El cuarto
ano 11 fanegas
y 9 celemines
de arroz.
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HACIENDA ANO PERIODO  ARRENDADOR RENTA OBSERVACIONES
ERMITA (12 tahillas). 1720 3 Vicente Lopez 133 1s. Y 3
cuartillos.
MORERAS 1721 6 Vicente Lopez 83 reales. Plantar plantones
de morera nuevos.
PAGO DE ENMEDIO. 1721 4 Juan Carrillo Fanega y media El cuarto afio
En diferentes partidas. Marin de trigo por  quedari en
Se incluyen las del vado cada tahtlla y  barbecho. No se
de Ceuti. (29 tahdllas y Afo. Sélo los  podrid plantar este
3 ochavas. De las cuales tres primeros  ano arroz.
41t. Y 300. Pagan al rey). anos.
ERMITA (12 tahillas). 1722 3 Juan Lucas 300 reales. Se adelantd el
Alvarez arrendamiento por
imposibilidad de
pago del anterior
arrendador
Vicente Lopez.
LOS MOLINOS. Pago de 1722 4 Juan Carrillo 12 fanegas y 9
Abajo. Huerta“de Molina Angeles celemines cada
(12 tahullas). ano: 1723, 1724
y 1726.
HONDON DE ABAJO. 1722 4 Juan Carrillo 450 reales,
Huerta de Molina. Marin
HONDON DE ARRIBA. 1723 4 Mateo Mondéjar 1 fanega y
Huerta de Molina. media por
tahilla y ano.
VADO DE CEUTI. 1725 4 Vicente Lopez 7 fanegas,
Pago de Enmedio. 11 celemines
(5 tahillas y 5 ochavas). y 1 cuartilla los
ano 1727 y 1729.
ERMITA (12 tahdllas). 1725 3 Mateo Mondéjar 540 rs.
Y 26 mrs. afio.
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ANO PERIODO ARRENDADOR

HACIENDA RENTA OBSERVACIONES

PAGO DE ENMEDIO. 1725 3 Juan Carrillo 22 celemines

En diferentes partidas. Marin de trigo por

Se incluyen las del vado tahdlla y ano.

de Ceuti. (29 tahdllas Sélo pagarin

y 3 ochavas. De las dos anos.

cuales 4tt. Y 300.

Pagan al rey).

CONDOMINA. 7 tahdllas 1725 3 Vicente Lopez 12 fanegas y 8

y media en el pago de celemines, los

Arriba, en la zona anos: 1726

llamada Condomina. y 1728.

FUENTECICA 1725 3 Francisco Aledo 6 fanegas y 5

celemines en
1726 y 1727.

VADO DE CEUTI 1725 4 Antonio Lopez No paga renta.
Estd inculta y se
compromete a sa-
carla para cultivo
y a plantarla de
moreras.

LOS MOLINOS. Pago 1726 3 José Lopez Dos fanegas de

de Abajo. Huerta de trigo dos anos.

Molina (12 tahullas).

HONDON DE ARRIBA. 1727 3 Mateo Mondéjar 6 fanegas y 1

Huerta de Molina. cuartilla de trigo

en 1728 y 1730.

FUENTECICA 1727 4 Vicente Lopez 11 fanegas y 7

celemines y
medio en 1729
1731.
ERMITA (12 tahtllas). 1728 3 Ginés Ruiz de 302 reales y
Alarcn v Villa 54 mrs.
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HACIENDA

ANO PERIODO ARRENDADOR

RENTA OBSERVACIONES

LOS MOLINOS. Pago de 1728 4
Abajo. Huerta de Molina
(10 tahullas).

Juan Carrillo
de Lorca

Se adelanta el

de trigo por - arrendamiento por
cada tahilla  riada de la que

en 1729 y 1732. quedaron 10
tahillas y media.

15 celemines

HONDON DE ABAJO. 1728 8
Huerta de Molina.

Juan Carrillo de
Lorca

150 reales en  Estaban arrenda-
los anos: 1729. das, pero la aveni-
1731, 1733y da del “Saladar”
1735. impidié que el
arrendador pudie-
ra pagar la renta,
obligando a sacar-
la de nuevo a rento.

CONDOMINA. 7 tahllas 1728 4
y media en el pago de

Arriba, en la zona

llamada Condomina.

Vicente Lopez

16 fanegas y 11
celemines los
anos 1730 y
1732.

PAGO DE ENMEDIO. 1730 4
En diferentes partidas.

NO SE INCLUYEN LAS

DEL VADO DE CEUTI.

(29 tahillas y 3 ochavas.

De las cuales 4tt. Y 300.

Pagan al rey).

Joaquin Judrez

12 fanegas y 4 El pago de Enme-
celemines, dio se divide de:
- Pago de Abajo:
13 tahillas, 3 cuar-
tas y 29 brazas.
- Pago de Arriba:
15 tahdllas,
2 ochavas
y 17 brazas.

HONDON DE ARRIBA. 1730 3
Huerta de Molina.

Mateo Mondéjar

7 fanegas y 8
celemines en
1731 y 1733,

FUENTECICA 1731 4
(7 tahillas v 3 cuartas).

Mateo Mondéjar

11 fanegas de
trigo menos 1
cuartilla los afos
1733 y 1735.




HACIENDA

ANO PERIODO ARRENDADOR

RENTA

OBSERVACIONES

LOS MOLINOS. Pago de 1732 4 Francisco Carrillo 26 fanegas y 1

Abajo. Huerta de Molina celemin de trigo

(10 tahdllas). total.

MORERAS 1733 4 Cristobal Carrillo 2160 reales  Limpiar las more-
total. ras cada 4 anos.

No plantar trigo
ni cebada.

FUENTE Y PAGO DE
ENMEDIO. 4 tahdllas la
de la fuente, en el pago
de abajo v 8 tahullas,

0 ochavas y 18 brazas
en un bancal en el pago
de Enmedio, lindero con
el de las Monjas de

S. Antonio de Murcia.

1734

1736. Riada. Sélo
quedan 2 tahallas
y 6 ochavas.

PAGO DE ENMEDIO. 1734
En diferentes partidas.

(17 tahillas y 3 ochavas).
INCLUYE 4 TAHULLAS

DEL HONDON DE

ARRIBA EN LA HUERTA

DE MOLINA

“

Antonio Marin 470 reales ano.

Guirado

Sucede en el archi-
vo a la anterior y
senala como arren-
dador saliente a
Joaquin Judrez; sin
embargo, pone
como medida 17
tahullas y 3 ocha-
vas. 1735. Riada:

1 tahdlla y 3 ocha-
vas. 439 reales
1736. Riada: 4
tahullas y 2 ocha-
vas. 390 reales
1737. Riada: 5
ochavas. 377 reales
1738. Riada: 6
ochavas 302 reales.
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ARRENDADOR

HACIENDA ANO PERIODO RENTA OBSERVACIONES
LOS MOLINOS. Pago de 1736 6 Antonio Marin 190 reales.

Abajo. Huerta de Molina Guirado

(10 tahdllas).

HONDON DE ABAJO. 1736 9 Ignacio Morante 225 reales. Los 5 primeros

Huerta de Molina.

anos de balde.

CONDOMINA. 7 tahullas 1736 6
y media en el pago

de Arriba, en la zona

llamada Condomina.

Alejandro Marco  1.015 reales.

MORERAS 1737 Pedro Abenza 542 rls. 18 mrs.

VADO DE CEUTL. 20 1738 Pascual Valero 212 reales. Era de un soto en
tahtllas una pieza cerca 5mrs. Cada el pago de Enme-
de Alguazas y 4 tahtillas uno de los dio que la riada

otra cerca de Ceuti.

altimos 4 anos.

habia dejado en el
lado de Ceuti. Los
4 primeros afos no
pagaria por tener

que sacarlos a cul-
tivo el arrendador.

PAGO DE ENMEDIO,
En diferentes partidas.
(11 tahdllas). NO INCLU-
YE 4 TAHULLAS DEL
HONDON DE ARRIBA
EN LA HUERTA DE
MOLINA.

1738 6

Bartolomé Linares 330 reales.

1740. Riada.
2 tahullas.
260 reales.

HONDON DE ARRIBA.
Huerta de Molina.

1738 6

Gregorio Lopez. 117 réales.

HUERTA DE ALGUAZAS 1741 6

Vecino de Molina 12 mrs.
Juan Carrillo 58 reales.
Angeles 10 mrs.

Era de un soto que
habia en Lorqui y
que la riada habia
llevado a Algua-
zas. 1744. Riada.
Solo deja un peda-
20 no cultivable.
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ANO PERIODO ARRENDADOR

HACIENDA RENTA OBSERVACIONES

CONDOMINA. 7 tahillas 1742 6 Juan Carrillo 15 reales.

y media en el pago de Angeles

Arriba, en la zona

llamada Condomina.

MORERAS 1743 4 Cristébal del Bano 450 reales.

VADO DE CEUTL. Pago 1743 4 Bartolomé 230 reales. 1744. Riada. El

de Enmedio (5 tahillas Sinchez agua se ha llevado

y 5 ochavas). una cuarta de
tierra. S6lo paga
208 reales.
1745. El rio se
lleva casi 1 tahilla.
Se rebaja la renta
a 146 reales.

ERMITA (12 tahillas). 1744 6 Bartolomé 450 reales.

Sanchez

PAGO DE ENMEDIO. 1744 4 Ignacio Morante 290 reales. 1745. Riada. 3

En diferentes partidas. 22 mrs. cuartos. 262 reales,

(9 tahullas).

MOLINICO. 4 tahullas 1744 4 Pascual Valero 240 reales.

en el Soto. Villa de Ceuti.

HONDON DE ARRIBA. 1744 6 Vicente Lopez 147 reales.

Huerta de Molina. 10 mrs.

HONDON DE ABAJO. 1745 6 Iganacio Morante 250 reales.

Huerta de Molina.

VADO DE CEUTL 20 1746 6 José Rodriguez. 200 reales.

tahillas una pieza cerca Vecino de Ceuti

de Alguazas y 4 tahdllas

otra cerca de Ceuti.

LOS MOLINOS. Pago de 1746 6 Juan de Gea 269 reales.

Abajo. Huerta de Molina Botia 20 mrs.

(10 tahullas),

MORERAS 1747 6 Félix de las 341 reales.

Huertas 27 mrs.
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HACIENDA ANO PERIODO  ARRENDADOR RENTA OBSERVACIONES

PAGO DE ENMEDIO. 1748 6 Ginés Guerrero 400 reales.
En diferentes partidas.

(8 tahllas).

CONDOMINA. 7 tahillas 1748 6 Ginés Guerrero. 224 reales. 1751. Riada.

y media en el pago de Vecino de Quedan 06 tahullas
Arriba, en la zona Espinardo. y media. 168 reales.
llamada Condomina.

ERMITA (12 tahdllas). 1750 6 Bartolomé 072 reales.

Sanchez
HONDON DE ARRIBA. 1750 6 Sebastidn Garcia 270 reales.
Huerta de Molina.

HONDON DE ABAJO. 1751 4 [gnacio Morante 628 reales.
Huerta de Molina. y Juan Morante,

su hijo.
VADO DE CEUTL 1752 6 Ginés Guerrero 484 reales,
20 tahullas una pieza cer- 12 ms.
ca de Alguazas y 4 tahu- y medio.

llas otra cerca de Ceuti.

LOS MOLINOS. Pago 1752 5 Bartolomé Linares 574 reales. 14 tahullas.
de Abajo. Huerta de
Molina (14 tahullas).

MORERAS 1753 6 José Rodriguez 308 reales.

PAGO DE ENMEDIO. 1754 0 Diego Lopez 715 reales.
En diferentes partidas

(13 tahdllas).

CONDOMINA. 7 tahullas 1754 6 Pedro Ramiro 299 reales. 1754. Riada.

y media en el pago de Quedan 06 tahdllas.
Arriba, en la zona 276 reales.

llamada Condomina.

ERMITA (12 tahdllas). 1756 6 Pascual de la Villa 812 reales,
17 mrs.
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HACIENDA ANO PERIODO ARRENDADOR

RENTA OBSERVACIONES

VADO DE CEUTL. 20 1758 6 José Contreras 700 reales. La riada habia

tahullas una pieza cerca disminuido la ha-

de Alguazas y 4 tahullas cienda de 20 a 18

otra cerca de Ceuti. tahuillas una v de
4 a media la otra.

MORERAS 1759 6 Diego Lopez 800 reales. También se alquila
la tierra del Soto
que dicen de.......*
de la cual el rio
habifa dejado poco.

PAGO DE ENMEDIO. 1760 6 Diego Lopez 862 reales.

En diferentes partidas.

(14 tahuillas). :

CONDOMINA. 7 tahillas 1760 6 Pedro Ramiro 305 reales.

y media en el pago de

Arriba, en la zona

llamada Condomina,

ERMITA (12 tahdllas). 1762 6 José Riquelme 850 reales.

CUENTAS DE LA IGLESIA PARROQUIAL DE LORQUI (1659-1725)

Todas las cuentas aqui referidas eran visitadas por las autoridades
de la Diocesis. Estas visitas, realizadas de forma periddica, normalmen-
te cada tres anos, contemplaban los siguientes conceptos:

— Visita al sagrario y presentacién de la sagrada forma al pueblo pa-

ra su adoracion.

— Visita a la pila bautismal y a los santos 6leos con rezo de los res-

ponsos acostumbrados.

— Visita a la sacristia, en la que se comprobaba con inventario en
mano la existencia de todas las pertenencias-muebles de la fabrica, el
estado del libro de fibrica, de los libros de bautismos, bodas y entie-
rros, asi como los de pias memorias y de cofradias.
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Los ingresos de la parroquia procedian principalmente de los bie-
nes rusticos que poseia y que, arrendados periédicamente, proporcio-
naban cuantiosas rentas anuales. También de las pias memorias deja-
das en testamento para misas.

Los gastos consistian:

—Pago del sacristan y del cura.

— Hostias, 6leos, cera, algodon para las lamparas, arreglo anual del
monumento (cera, carpinteria, recados y montaje y desmontaje por par-
te del sacristan).

— Lavar la ropa, barrer la iglesia, limpiar de hierba los alrededores,
poner y quitar las colgaduras, escobas y doblar las campanas la noche
de todos los santos.

— Fiestas de Santiago y predicadores de cuaresma.

— Fiestas de las nieves.

— Arreglos casi todos los anos en la iglesia y ermita.

— Arreglos nuevos en la acequia y tierras de la iglesia.

— Derechos de asimiento y notariales respecto a las tierras y a su
arrendamiento.

— Todos los mandatos de las visitas.

— El superavit quedaba para el mayordomo fabriquero. Cuando fal-
taba lo ponia de su bolsillo y en los ejercicios proximos lo recuperaba.

*Llama la atencién que, aunque habia tres procesiones de Semana
Santa, la de la Candelaria mas aquellas otras relativas a las restantes
imagenes del templo, no se hayan anotado los gastos de estos eventos.
Tampoco habria cofradia hasta bien entrada la segunda mitad del XVIIIL.
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GASTOS PARROQUIALES
(1659-1725)

ANOS INGRESOS GASTOS BALANCE
1659-1664 486.872 mrs. 270.636 mrs. 216.236 mrs,
1665-1666 8.999 r. Y 18 mrs. 7.052 1.y 16 mrs. 1.347 . 1 mrs.
1667-1669 0.605 r. 25 mrs. 3959 1.y 6 mrs 2.246 1. y 21 mys.

1670-1672

6.808 reales

0.954 reales

-146 reales

1673-1674

3.042 reales

1.584 reales

2.058 reales

16751677

0.336 . y 30 mrs.

4.927 1. y 24 mrs,

1.609 1. y 6 mrs.

1678-1679

7.407 r. y 23 mrs.

4.304 1. y 20 mrs.

340 r. y 3 mrs,

1679-1681

11.042 r. y 20 mrs.

11929 r. y 23 mrs.

887 r. y 3 mus.

1682-1684

4746 1. y 5 mrs.

3.352 reales

1.393 reales

1684-1690

16.719 r. y 29 mrs,

8.432 . y 26 mrs.

8.287 r. y 3 mrs.

1690-1692

10.946 r. y 57 FE. Y 6CC.

10.304 r. t 28 mrs,

643 1. y 12 mrs,
y 57 FE. y 6 CC.

1692-1694 0.294 reales 7.176 t. y 12 mrs, —882 r. y 12 mus.
1695 4580 . y 21 mrs. 4117 1. y 22 mrs. 472 1. y 33 mrs.

1696-1698 8.823 r. y 19 mrs. 9.453 1. y 22 mrs, -630 1. y 3 mrs.

1698-1701 9.332 1. y 32 mus. 0.147 r. y 28 mrs. 3185 r. y 4 mus.
1702 4.405 . 4405 1. 0 reales
1703 0.684 . y 19 mrs. 5737r. y 8 mrs, 941 r. y 11 mrs,
1708 15.133 r. y 20 mrs. 12.325 1. y 18 mrs. 3419 r. y 2 mrs.
1711 13.021 reales 0.904 reales 0.110 reales
1715 21.892 reales 15.217 reales 0.674 r. y 19 mrs.
1718 15.665 reales 15.173 r. y 21 mrs. 592 1. y 21 mis.
721 12.188 r. v 31 mrs. 12437 r. y 11 mrs. 318 1. y 14 mrs.
1723 1.528 r. y 25 mrs. y 4.238 1.y 21 mrs y 1.709 r. v 30 mrs. Y

142 FE 4.239 76 FF. 65 FF

1724 4177 r. y 21 mrs. 4012 1. y 22 mrs. 123 r. y 33 mrs.
1725 1313 1.y 72 FF 1.693 . y 45 FF, 380 r. y 25 FE.
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. 3 0O
I INVENTARIOS: 1686; 1305 1783, 1999

1656

* Ternos de damasco: casulla, dalmaticas, capa pluvial y pano de pul-
pito en morado, negro, encarnado y blanco.

* Mangas de cruz: encarnada y negra.

e Muceta encarnada.

e Palio encarnado.

e Albas.

¢ Sobrepelliz; amitos; manteles.

* Bolsas de corporales: blanca y negra.

* Cubre cilices: morado, negro y blanco.

» Ciliz con patena de plata.

* Incensario viejo y naveta de madera.

* Cruz parroquial de plata.

¢ § candelabros.

e Campanilla de altar.

* Atril pequefo y otro grande.

» Caldereta para asperger.

e 2 aras consagradas,

® Armario para ornamentos.

e Espejo.

* Bufete (cajonera).

* Andas de madera.

® Caja para los difuntos.

e Escano de madera nuevo.

* Lampara de altar.

e Santo Cristo en la cruz grande con un dosel.

¢ Copon de plata.

» Viril de palata.

¢ 2 campanas: una mediana y otra pequena.

e Campana pequena para llamar a misa.
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4

1765

2 vasos para los santos 6leos, de plata.
Confesionario de madera.

Rueda de campanillas en el coro.

3 frontales: uno para cada uno de los altares.

Terno de damasco blanco.
Pafio pulpito blanco.

Palio encarnado.

2 casullas: carmesi y morada.
Pano de hombros.
Muceta.

Frontal blanco, encarnado.
Sobrepelliz.

Albas.

Dos roquetes.

Manteles.

PLATA

Cruz procesional.

Cdliz con patena.

Viril.

Vaso copon en el sagrario.
Vasos para los oleos.

Dos crismeras.

METAL

Lampara para el altar mayor.
Dos lamparas en la torre.
Campanilla pequena en el altar.
Cuatro candelabros de altar.
Incensario.
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LIBROS

Misal romano.
Manual,

MADERA

Cajon grande para ropa.
Espejo.

Bordon para la cruz.
Cofrecillo para Jueves Santo.
6 varas para el palio.
Escalera de siete escalones.
Facistol.

Candelabro para maitines de Semana Santa.

Retablo para el altar mayor.
Santiago de talla,
Virgen de talla.

Virgen de B‘{Hfh UL-U'O

San Francisco perteneciente a Juan Carrillo.

Santo Cristo.
Confesionario.

Palpito.

Sagrario del altar mayor.
Atril,

1752

Terno de damasco encarnado y blanco.
Terno negro.

Manga de cruz negra.

Dos casullas: morada y encarnada.
Parnio de pulpito blanco.

Pdlio de damasco carmesi.

Estandarte.

145




Muceta.

Manga de cruz encarnada.

Tres albas.

Sobrepelliz.

Dos bolsas de corporales: blanca y negra.

Dos bandas para el atril: negra y encarnada.

Cuatro cubre ciliz: blanco, negro, carmesi y color carne.
Tres amitos.

Cuatro cingulos: dos nuevos y dos viejos.

Cinco manteles (cinco altares).

Cinco purificadores.

Ciliz con patena de plata.

Copon de plata.

Cruz parroquial con un Santo Cristo y un medallén de Santiago; los
remates de la cruz son torneados.

Custodia de plata.

Viril de plata.

Vaso de plata en el sagrario.

Incensario y naveta de hoja de lata.

Alfombra para la peana del altar mayor.

Viso de damasco blanco para la puerta del sagrario.
Ocho candelabros.

Limpara para el altar mayor.

Campanilla pequena.

Rueda de campanillas en el coro.

Dos campanas en la torre y otra mediana que es la de la Virgen de
las Nieves.

Baulillo mediano.

Espejo.

Caja para difuntos.

Dos andas: una llana y otra levantada.

Dos bancos de madera, uno con respaldo.
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Bufete de madera.

Cajon grande.

Dos ciriales.

Escalinata para el monumento.

Dos aras enteras y de servicio.

Dos misales: uno nuevo, otro viejo.
Dos manuales: uno nuevo, otro viejo.
Cuadernos de misas de requiem.

Dos atriles.

Linterna.

Sacra.

Dos sagrarios, uno en el altar mayor y uno de Jueves Santo.

IMAGENES

Virgen de los Remedios.

San Roque.

San Francisco de Asis.

Nino Jesus.

Virgen del Rosario.

Dos crucificados: uno grande y otro pequeno, regalo de Bartolomé
Linares.

Cristo.

Retablo sobredorado con Santiago y la Virgen de los Angeles.

1999

IMAGENES

5

#*

*

2 Imagenes de Santiago Apdstol peregrino (en madera). Una obra de
los talleres de Orche (Guadalajara); la otra de Francisco Liza y un es-
cultor valenciano.

Imagen del dngel de la guarda (pasta madera). Talleres Olot.
Imagen de Santa Teresa (pasta madera). Talleres Olot.



Crucifijo de celebracion en madera y cruz dorada. Cristo Talleres Be-
lloso. Cruz Abellan 1998.

Imagen del Inmaculada Concepcién (pasta madera). Talleres Olot,
anos 50.

Sagrado Corazén de Jests (madera y lienzo). Obra de Sinchez Ara-
ciel 1898.

Imagen de San Antonio (pasta madera). Talleres Olot.

Imagen de Nuestra Senora de Fatima (pasta madera). Talleres Olot.
Imagen de Nuestra Senora de los Dolores (imagen de vestir). Siglo
XVIII. Obra de F. Salzillo y Roque Lopez.

Cristo del Perdén (madera). Obra valenciana.

Nuestro Padre Jesus Nazareno (imagen de vestir, cabeza, manos y
pies de madera). Siglo XVIII. F. Salzillo.

Cristo Resucitado (pasta madera). Talleres Olot.

Nuestra Senora de la Luz (madera y lienzo). Francisco Liza 1998.
Nuestra Senora del Carmen (pasta madera). Talleres Olot.

San Juan (lienzo y madera). Obra de Noguera. Anos 50.

San Francisco (pasta madera). Talleres Olot. Anos 60.

Nuestra Seniora del Rosario (imagen de vestir, cabeza y manos de
madera). Cabeza de F. Liza; manos de Lozano Roca 1959.

San Fulgencio (pasta madera). Talleres Olot.

San José (madera policromada y estofada). Siglo XVIII. E. Salzillo.
Nino Jests de San José (madera policromada). Siglo XVIII. F. Salzillo.
Cristo de celebraciéon del retablo Ntra. Sra. de los Dolores (madera
dorada).

2 Angeles custodios de la eucaristia (pasta madera). Talleres Olot.
2 Angeles adoradores de la eucaristia (madera policromada). Obra
de Sanchez Araciel (restaurados por F. Liza comienzos s. XX).
Imagen pequena de Ntra. Sra. de Fitima (pasta madera). Talleres
Olot. C. 1949.

Imagen pequena de Ntra. Sra. del Pilar (pasta madera). Obra valen-
ciana. Anos 50.
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Imagen pequefia del Sagrado Corazén de Jesis (pasta madera). Ta-
lleres Olot.

2 Ninos Jests de escayola para Navidad.

Un nacimiento de terracota. 1992.

14 estaciones del “Via crucis” (pasta madera).

Crucifijo de celebracion en la sacristia (escayola). Talleres Olot.

RETABLOS

Retablo de Santiago Apéstol, madera dorada y policromada. Afos 40 6 50.
Cuenta con un relieve en madera del santo a caballo. Tres hornacinas.
Retablo del Santisimo Sacramento. Madera dorada en su totalidad.
Obra de Abellin 1996.

Retablo del Sagrado Corazén de Jests. Madera dorada en su totali-
dad. Obra de Francisco Tomis Hellin 1947.

Retablo de Ntra. Sra. de los Dolores. Madera dorada y policromada.
Anos 50.

Retablo del Cristo del Perdén. Madera policromada.

Retablo de Ntro. Padre Jests Nazareno. Madera policromada. Obra
de Juan Cascales 1986.

Retablo de Ntra. Sra. del Carmen. Madera policromada. Hecho en
1996 a partir de restos de gran retablo del Sagrado Corazon.
Retablo de San Juan. Madera policromada. Afos 40.

Retablo de Ntra. Sra. del Rosario. Madera policromada. Tres horna-
cinas. Anos 60.

Retablo de San José. Madera y escayola policromadas. 1996.

MADERA
* Mesa del altar. Madera dorada y policromada y marmol. Abellin

1998 (en su interior, antiguo altar de marmol).

* Credencia (antigua mesa de altar) dorada en su totalidad. Afios 50.
* Peana de la Inmaculada. Madera dorada y policromada. Abellin 1998.

Atril de madera para la sede.
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Ambén. Madera dorada en su totalidad. Abellin 1998.

Peana de Ntra. Sra. de la Luz. Madera. (Roque Carrillo).

Liamparas del altar mayor. Madera dorada en su totalidad. Afios 50 6 60.
2 reclinatorios en la capilla de la comunién en madera.

4 candelabros de madera dorada en la capilla del Sagrado Corazon.
6 candelabros de madera dorada en el retablo de Ntra. Sra. de los
Dolores. Anos 50.

Sagrario de madera dorado en el retablo de Ntra. Sra. de los Dolo-
res. 6 banquetas para los monaguillos. 1998.

3 sillones de madera dorada para la sede. Anos 50.

Cupula de la pila bautismal. Madera dorada (en desuso). Anterior al
ano 30.

Escaleras para el monumento. Madera.

Pila bautismal de marmol (en desuso).

Restos del retablo del Sagrado Corazén. Madera dorada.

Pequeno trono de madera (en desuso).

Dos descansos para las andas del trono.

2 resplandores de madera.

151 sillas de madera vy anea.

4 banquetas de boda. Ano 1998.

2 reclinatorios de boda. Ano 1998.

1 reclinatorio. Madera dorada.

1 sede para la penitencia. Ano 1998.

2 columnas de madera tallada v dorada (del retablo del Corazén de
Jesus).

8 columnas de madera policromada.

Soporte de madera dorada para el cirio pascual (antiguo ambon.
Afos 60/70).

16 candelabros de madera tallada y dorada (muchos anteriores a 1936).
36 bancos grandes. Ano 1996 (taller de madera “Aladino”).

13 bancos pequenos. Ano 1996 (taller de madera “Aladino”).

2 sagrarios de madera dorada (en desuso). Anos 50.
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2 ciriales antiguos en madera dorada.

15 cuadros con las estaciones del “Via crucis”.

2 armarios con cajoneras (sacristia). Ao 1998.

1 espejo.

3 sacras de madera tallada y dorada con las lecturas originales.
3 sacras sin lecturas.

Mesa de despacho, 6 sillas y sillon de despacho.

Armonio. Siglo XIX,

METAL

L 20 2K 2K 2 2R 2

L 20 2R R 2 2% 2R 2% 2R 2K 2R IR 2% IR ¥

2 candelabros de bronce con figuras de dngeles.

Soporte de metal repujado para el cirio pascual. Talleres Belloso 1998,
2 candelabros de tres brazos y 2 de uno en el retablo del Rosario.
4 candelabros en el retablo de San José.

2 candelabros en el retablo de San Juan.

2 candelabros de seis brazos y 2 de uno en el retablo del Cristo del
Perdon.

17 apliques de tres brazos cada uno.

Lampara de la sacristia de cinco brazos. Metal y cristal.

Corona de San José. Latén con bano de oro (orfebreria).

Pie para la lamparilla del sagrario. Metal repujado. Talleres Belloso 1999.
Pie para el incensario. Metal repujado. Talleres Belloso 1997.
Incensario y naveta. Latén plateado.

Cruz procesional. Talleres Belloso 1996.

Dos ciriales. Talleres Belloso 1996.

Cruz procesional (en desuso). Anos 70.

Palio con seis baras y tela brocada. Anos 1940/50.

1 custodia de 50 cm. Banada en oro.

1 custodia de 75 cm. Bafnada en oro y plata. Anos 1940/50.

2 jarras de alpaca con bandeja.

2 anforas con bano de oro (camarin de Santiago).

Juego de campanillas.



1 sacra de metal con lectura original.

Sagrario de la capilla de la comunién. Bano de oro. Anos 40.
Corona de Ntra. Sra. de la Luz. Chapada en plata (Orihuela 1998).
Potencia del Sagrado Corazon. Bano de oro (obra de Vicente Segura).
5 anforas de latén con bano de plata.

Pequena corona de Ntra. Sra. del Pilar en latén con bano de oro.
Campana mediana Jesus, Maria de los Dolores. 1899.

Campana grande San José. Torredonjimeno (Jaén) 1995.

Campana pequena Santa Maria. 1865.

L 2R 2K 2K 2R X 2R 2% 2B 4

ORNAMENTOS

3 casullas moradas con sus estolas.
2 casullas verdes con sus estolas.
1 casulla azul.

3 casullas rojas con sus estolas.
2 casullas blancas.

1 capa pluvial blanca.

1 capa pluvial morada.

1 estola morada.

45 purificadores.

12 corporales.

4 albas para sacerdote.

X b b ot b b b b Ot b b

11 albas para monaguillo.

ORNAMENTOS EN DESUSO

Capa pluvial azul brocada en seda gris.

Capa pluvial para difuntos, negra.

Capa pluvial morada brocada en seda amarilla.
Capa pluvial blanca brocada en seda marrén.
Cubreciliz morado.

Cubreciliz negro.

R R R IR

Cubreciliz rojo brocado en oro.



Cubreciliz azul brocado en seda gris.

2 panos de hombros blancos brocados en seda amarilla.
Bolsas para corporales: 2 moradas; 1 verde; 1 roja; 1 negra.
2 casullas semigdticas blancas, con estola.

1 casulla azul bordada en plata, con estola y manipulo.

3 casullas negras, con estola y manipulo.

1 casulla roja brocada en oro, con estola y manipulo.

1 casulla morada, con estola y manipulo.

1 casulla blanca, con estola y manipulo.

1 dalmatica negra.

SRR IR I R PP P

2 dalmaticas blancas.

VASOS SAGRADOS

A 2 patenas con bano de oro.

A 1 patena de plata dorada.

A 1 ciliz antiguo repujado en plata.

A 1 copoén grande.

A 2 copones pequenos.

A 4 cilices de laton con bano de plata.

OTROS

® Pila bautismal 1860. Marmol.

3 capiteles de escayola dorada.

* 4 pilares de alabastro.

8 jarrones de alabastro.

® Fotocopiadora.

® Armonio del s. XIX.

Ordenador e impresora.

12 columnas de sonido, amplificador y CD, 4 micréfonos.

LIBROS
#* 3 misales.
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¥ 7 leccionarios.
#* 4 rituales.
¥ 1 bendicional.

INVENTARIO ENSERES DE LAS IMAGENES DE VESTIR 1999

NUESTRA SENORA DEL ROSARIO

1 corona imperial de plata. Vicente Segura.

1 corona imperial de alpaca plateada. Vicente Segura.

1 delantero rojo brocado en oro.

1 delantero rosa bordado en oro. La Ribera de Molina. Anos 50.
1 delantero blanco brocado en plata.

1 delantero color crema brocado en oro.

1 delantero blanco bordado con pedreria.

1 manto azul bordado en oro y plata. La Ribera de Molina. Anos 50.
1 manto rojo brocado en oro. 1929.

1 manto de terciopelo verde.

1 manto blanco.

1 manto morado brocado en oro.

1 manto azul marino bordado en oro y pedreria.

3 pelucas de pelo natural.

3 rosarios.

3 enaguas.

1 camisa.

R R R R R R R R

Algunas joyas, donadas por gente del pueblo.

NINO JESUS

4+ 3 trajes: rojo, beige, morado.
4+ 2 trajes blancos.

4+ 1 resplandor dorado.

4+ 1 traje azul bordado en oro.
4+ 1 traje blanco con pedreria.



NUESTRO PADRE JESUS NAZARENO
1 cruz de madera para camarin.

1 cruz de madera grande policromada, para procesionar.
1 tnica antigua brocada en plata.
2 tinicas de terciopelo.

1 tinica brocada en oro.

2 pelucas.

2 camisas.

2 coronas de espinas.

1 escapulario.

4 cingulos.

R R R R R R R

NUESTRA SENORA DE LOS DOLORES

1 delantero rojo. En desuso.

1 manto azul. En desuso.

1 manto azul de terciopelo.

1 manto antiguo brocado en plata.

2 trajes rosas brocados en seda.

1 manto negro bordado en plata.

1 manto azul brocado en oro.

1 delantero salmén brocado en plata.
1 delantero azul bordado en oro.

1 delantero de raso blanco.

1 delantero de tist de plata.

1 punal de plata. Siglo XVIII.

1 corona de plata para camarin.

1 corona de plata para procesionar.

1 corazén de latén plateado con esmaltes.
1 cingulo.

1 delantero rosa. En desuso.

1 corona de espinas de madera.
Varias enaguas y dos camisas.

R R R R R R R R R R R




IV. IMAGENES PARA LA HISTORIA

Comulgantes y catequistas en la puerta del Auxilio Social. 1941

Comulgantes en la plaza. 1941
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Daniel Moreno. C. 1952

Grupo de mujeres en unos ejercicios espirituales con Daniel Moreno






Cursillo de cristiandad

1953

Comuniones. C.
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Acto religioso en honor de las Misiones
dadas por José M*. Navarro e Isidro Ruiz. C. 1947

Cristo Yacente. C. 1957
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Cristo Crucificado. 1957

57

Cristo Nazareno. 19

lel Domingo de Ramos. 1980

cesion ¢

Pro
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Visita de la Virgen de Lourdes desde Ceuti. 1993
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Rondalla de Lorqui. 1998
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1999

"ion.

Procesion de Domingo de Resurrec
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LORQUT 07/ 10/ 96

.

FHoy. en Lorgui 0.7 de ochibre de 1996 ha sido dedicade el femplo perroquial de
Santingo Apéstol por el Sefior Obispo de ln Discesis de Cartogena Don Fevier
Reagra L2abiano.

&l aclo religioso se inicis con una enfrads procesional del Sr. Obispo

wpafiado por nuesiro dote Don Gosé Prior Campille y dieciocko sacerdoles
més. entre los que se enconiraban enfecasores del aclual pérroco como D Fintonio
Lipez Belchi. D. Ramén Garcia Gonzaler .

Tras la procesitn se procedit a la leclura de un fexto por perie de un miembro de
Jo junta de cbras D: Pedro Luis Rocamora .

A conlinuacion el Obispo bendigo o los asislentes con agua y ungit cuairo cruces
do marmol y madare colocadas er los cuatro pilares del crucero. Més tarde ungit ol
SAltar Playor con of Sento Crisma. Tras estos signos pass a lo celebracien de o
Saniz Misa.

Csila aclo ferminé con-al canto del Himno a nuesire Pairona lo Virgerr def

Firman:

Documento sobre la segunda dedicacion del templo de Santiago Apéstol
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